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- Bl arte musical. ldea
general
. de la misica

No podemos decir con exactitud cuando tuvo sus

E b comienzos la musicai pero si podemos asegurar que

* Lo tendra fin mientras exista la humanidad, .ya que la

[ ) musica no es un invento personal ni d(;gt:tzbrinlimitr),

sino una funcion natural del hombrelEn sus princi-
pios, el hombre, después de satisfacer sus necesidades
e materiales, comenzo a observar la naturalezay®ncon-
trando en ella una gama de sonidos producidos por
= el trinar de las aves; el paso del viento en las llanuras
=11 . o a traves de los bosques; el trueno, etcs, de los cuales
[_ no se habia dado cuenta, habiendo recibido diferen-
tes sensaciones, nacio de esta observacion la idea dr
reproducir algunos de estos sonidos cuando ¢l quisic
P ra, por medio de la imitacion.
De esta manera es como surgio la musica en su as-
3 pecto rudimentario, ya que Yinicamentése producian
conidos ritmicos utilizando piedras, pedazos de ma-
dera y hllCSBSt § i.‘ E:E:i:;::;?menm africano,
- Paralela a la evolucion del hombre es la evolucion : :
de estos sonidos ritmicos, a los cuales se anaden otros
e - logrados por la voz humana, y en esta forma aparece
la melodfa en su primitiva manifestaciony 'Posterior-
mente, el hombre busco la manera de producir soni-
e dos distintos de los que ya conocia, apareciendo asi
flautas, tambores, raspadores, sonajas y otros instru-

Fig. 1. Arpa primitiva.

mentos musicales?

Conociendo el hombre algunos elementos consti-
tutivos de la musica,'no se conformé con imitar los
sonidos de la naturaleza y uso'esos elementos como

medio de expresion.y
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Fig. 4. Flautistas africanos,

Fig. 5. Tamborileros.

\Todos los seres humanos nacen con aptitudes musi-
“cales como el oido, la voz, etc., pero la forma de crear
su musica es distinta por diferentes factores, como
temperamento, educacion, raza y épocajPesde los
tiempos mas remotos de la humanidad, la religion y
la musica estan indisolublemente unidas, ya que se
han considerado los sonidos como simbolos de foéf-

zas sobrenaturales$ i

La influencia de la musica en el hombre ha sido”
siempre impresionante; ha tenido y tiene aplicaciones
tanto reales como legendarias. Reales, como su im-
portancia en la cultura, religion, fiestas, revoluciones
y guerras, y aun en la medicina y en la industria. Le-
gendarias, haciendo mencion de cémo David tocaba
el arpa para expulsar los malos espiritus de Saul; Ti-
moteo enfurecia a Alejandro Magno con una melodia

_en cierto tono, y lo aplacaba con otra de tono dis-
tinto; San Agustin hace referencia a un pastor quien to-
cando la flauta entusiasmo tanto a su pueblo, que
lo eligieron rey. En Hamelin (Alemania), durante la
Edad Media, se presento un forastero que ofrecio
limpiar este lugar de una terrible plaga de ratas;
cuando comenz6 a tocar su flauta millares de ratas lo
siguieron hasta llegar al rio y se ahogaron en el;
cuando los habitantes se negaron a pagarle, entono
otra mclodia que atrajo a todos los nifios de la ciu-
dad, y entonces el flautista los encerré en una caver-
na, de la cual jamas salieron. Estos son algunos de los
muchos ejemplos de la influencia que la misica ejerce
sobre el hombre y aun sobre los seres irracionales.

En la actualidad, se han desarrollado experimentos
que demuestran que la influencia de la musica es fac-
tor importante en la capacidad productiva, tanto del
hombre como de los animales; como dato curioso,
podemos decir que en una fabrica de Alemania se
observé que la produccion de los obreros con musica
adecuada en altoparlantes aumento en un cuatro por
ciento.

Desde las primeras culturas encontramos el uso de
la musica como medio curativo, aunque de manera
empirica; en nuestro tiempo se sigue haciendo lo mis-
mo pero ya de una manera cientifica.

121 £ 1 &1 £ 7
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En la antigiiedad, la primera cultura que atrae nues-
tra atencién es la egipcia. Su historia se remonta a
mas de 4 000 anos a. C. No han llegado hasta noso-
tros melodias de esa época, pero los instrumentos que
vemos reproducidos en bajorrelieves son testimonio
elocuente de aquella cultura musical.

Se cree que la palabra musica se derive de la pala-
bra griega musa, no tanto por su afinidad de vocablo,
sino porque el coro de las nueve hermanas musas,
dirigidas por Apolo, estaban encargadas de conservar
los cantos y melodfas en union de la poesia y la
danza. En la actualidad, podemos definir la musica de
la siguiente manera: musica es el arte de bien com-

binar los sonidos y los silencios con el tiempo.

VOCABULARIO

AFINIDAD. Semejanza de
cosa con otra.

ALTOPARLANTE. Aparato que
transforma las oscilaciones o
impulsos eléctricos en ondas
sonoras, Altavoz.

APTITUD. Disposicion natural o
adquirida.

BAJORRELIEVE. Trabajo escul-
torico cuyas figuras sobresalen
del material que le sirve de
fondo.

CIENTIFICO(CA). Que posee al-
guna ciencia o ciencias.

CONSERVAR. Guardar con cui-
dado una cosa.

ELOCUENTE. Que tiene elocuen-
cia. Convincente. Que prueba
por si mismo.

EMPIRICO(CA). Basado en la ex-
periencia, sin teoria ni razona-
miento.

una

-

EVOLUCION. Desarrollo de las
cosas o de los organismos por
medio del cual pasan gradual-
mente de un estado a otro.

FORASTERO(RA). Que viene de
fuera. Extranjero.

FUNCION. Ejercicio de un orga-
no o aparato de los seres vivos,
maquinas o instrumentos.

GAMA. Escala musical.

INDISOLUBLEMENTE. De mo-
do indisoluble, que no se pue-
de desatar o disolver.

INFLUENCIA. Accion que ejerce
una cosa sobre una persona o
sobre otra cosa.

IRRACIONAL. Que carece de ra-
zon.

MANIFESTACION, Expresion de
un sentimiento o de una opi-
nion.

RUDIMENTARIO(RIA). Relativo
a los rudimentos. Simple.

Fig. 6 Apolo y las musas.

Fig. 7. Olifante, produce
tonos naturales.

Fig. 8. Flautista.
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Pentagramas, claves, compases,

nofas. Grados de Veloodad.
Grades de mtensidad
y caracteres musicales

Para escribir la muisica necesitamos varios elementos:

1. Un pentagrama, que consta de cinco lineas rectas

horizontales, paralelas, equidistantes; estas lineas y
sus espacios se cuentan ascendentemente.

|.|I.|lll|\]|:||.ll|r.|-|»l‘|||| J— sn linee
49 espacio “ P

_ tines

lines

—_—

Fig. 9. Pentagrama,

2. La clave que sirve para dar nombre a las notas
puede ser de sol, fa o do en diferentes lineas, siendo
la mis usual la clave de sol en segunda linea.

sol fa do
s . ]
\ N (TY S
o/

Fig. 10. Pentagramas y
claves.

0

3. La clave de sol determina que a la nota colocada
en la segunda linea corresponde el nombre de sol.

do re mi fa sol sol fa mi re

1‘||1H\O\|P

£

L

- E——

o

Fig. 11. Nombre de las
notas por su colocacion en
la clave de sol.

4 Cuando la extension de la escritura rcbasa los
limites del pentagrama, sc emplean lineas adicionales.

e

-~

do si fa sol

ey

—
_I-U la 51

Fig. 12. Notas en lincas adi-
cionales,

I P o PR e Pl

do re

¥
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5. Por razones de claridad no suelen usarse mas de
tres lineas adicionales arriba o abajo del pentagrama,
recurriéndose a seialar con linea punteada y la ano-
tacién de octava alta o baja, los sonidos muy agudos
om C.m_. %H.n_.cﬂm.

s e s - A

Ba. alta I1r .
— - —f——+—+F
| e
. S

6. La clave de fa se coloca en tercera o cuarta linea.
La clave de do, en la., 2a., 3a. o 4a. linea. De estds
son las mas usuales las de 3a. y 4a. lineas, las otras
dos se usan unicamente para efectos de transporie;
(cambiar €]l tono cn que esta escrita una partitura,
para adaptarla a la tesitura de una voz o instrumen-
to). Ademas las claves indican la altura de los somdos:
la de sol corresponde a los mas altos, las de do a los
intermedios, y las de fa a los mas graves.

Fig. 13. Supresion de lineas
adicionales con la indica-
cion de las octavas altas y
bajas.

Clave de so/ Claves de fa ! Claves de do ) 1
] ; fat [*% ot
e S e T |
{ . | P Il Y . =
...c . . )
sol fa fa do J do do do

-

Fig. 14. Las diferentes cla-
ves y el nombre de las no-
tas que indican.

1)
e

—Je—

o) o]

J 4

re

si

sol

7. Las notas son signos 0 figuras que sirven para
representar sonidos. Tienen dos nombres: uno por su
valor y otro por su colocacion. Este ultimo o vimos
al hablar de las claves, pero puede ser modilicado
subiéndolo medio tono al anteponerle un sostenido
¢ . o bajandolo con un bemol b . Cuando los soste-
nidos o bemoles van al principio del pentegrama,
inmediatamente después de la clave, indican que
alteran todas las notas del nombre que senalan, a me-
nos de que se les anteponga un becuadro B.

o ™

fa

Fig. 15. El nombre de la
nota en la misma linea
cambia segin la colocacion
de la clave.

B SRR SN N




Valor Figuras
. Figura proporcional Nombre de silencio
- |a/a Unidad o redonda | W%
—_—— M | 1/2 c.u. | Mitad o blanca i
—_— Jl | 1/4 c.u. | Cuarto o negra w
JJJJ 1J1) 11/8 c.u. | Octavo o corchea 7
T Diecisei o
A TN (118 cu] o emicorahes 4
e I TSI {1132 e | TreiNteidosave 7
— IUUTLLMILNNNIILL BN [ 1ea | SEETIEEETNe %‘
Fig. 16. Figuras, valores,
nombres de las notas y
silencios.
—
- — :
4 _ F
s - J——

Fig. 17. m_aa._.v.o de be-
cuadro para nulificar la
alteracion.

Fig. 18. Compases regulares
e irregulares (batimentos).

2/4 3/a
29 39

474 19

40 59
/ )
2% 2% 32 3° 20 4 5°
me
b

8. A la alteracion o grupo de alteraciones, al prin-
cipio del pentagrama, se llama “armadura’ y corres-
ponden a un tono determinado, como se explica en la
pagina 59.

9. El compas sirve para dividir el tiempo y definir
los acentos; puede ser regular, como 4/4, 3/4 y 2/4,
o irregular, como 5/8, 3/2, 7/8, etc.

4a/a

5/4 6/8

Como ya dijimos antes, compas es la distancia en-
tre dos acentos, y por medio de ¢l nos damos cuenta
de cudles son fuertes y cuales son débiles. Cualquier
clase de compds se forma con la combinacion de
tiempos pesantes y tiempos ligeros. Para formar el
compas binario se combina un tiempo pesante y otro
ligero. Para formar el compas ternario se combina un
tiempo pesante, prolongado hasta el doble de su va-
lor, y otro ligero; es requisito indispensable que, en
todos los compases, los tiempos vayan colocados a la
misma proporcion.

Los grados de velocidad mas usuales son los si-
guientes:

Vivace, vivo, animado, muy rapido.
Sargheto, menos lento que largo.

Largo, muy lento.

Adagio, simplemente lento.

Andante, tranquilo (ni rapido ni lento).
Allegro, rapido, movido.

Presto, muy rapido, lo mas rapido.
Andantino, algo mas rapido que andante.

Estos mismos grados de velocidad pueden sufrir
modificaciones; por ejemplo: adagio assai, igual a
bastante lento; allegreto, algo mas moderado que el
allegro; prestisimo, lo maximo de velocidad, etc.

Ademas del grado de velocidad marcado en las obras,
puede aparecer otro, indicando determinado caracter;
por ejemplo, solemne, religioso, majestuoso, marcial,
funebre, fuoco, moto, mosso, scherzo, etc.

En el desarrollo de una obra musical, aparecen in-
dicaciones que sirven para cambiar transitoriamente
la velocidad de la musica. Asi tenemos, por ejem-
plo, los siguientes significados:

Accellerar, aumentar gradualmente la velocidad.
Rallentar, disminuir gradualmente la velocidad.
Anmimato, movido, vivaz,
' Morendo, disminuir gradualmente la velocidad y la
intensidad hasta el minimo, etc.

17



Signos o grados de mtensidad

Estos signos sirven para dar mayor expresion a la mu-
sica; por medio de ellos nos damos cuenta de la fuer-
za que deben llevar los sonidos. Se marcan de dos
maneras:

. Ly e
Por medio de reguladores < > o con las iniciales de

Los grados de intensidad se forman a partir del MF,
mezzoforte, que indica sonido de intensidad media.

Una F, forte, indica fuerte.

Dos FF, fortisimo, indican muy fuerte.

Tres o cuatro FFF, maximo de intensidad.

Una P, piano, indica quedo.

Dos PP, pianisimo, indican muy quedo.

Tres o cuatro PPP.indican el minimo de intensidad.

los grados de intensidad. Ha

VOCABULARIO

ADICIONAL. Que se anade.

BECUADRO, Signo que devuelve
su entonaciéon natural a fas no-
tas alteradas por el sostenido o
el bemol.

BEMOL. Signo gue baja la nota
un semitono.

EQUIDISTANTE. Que estd sepa-
rado a igual distancia que otro.

col8r o o
]

PARTITURA. Texto completo de
una obra musical.
SOSTENIDO. Dicese de la nota

cuya entonacion excede enun

semitono mayor a la natural.
TESITURA. Altura propia de ca-
da voz o de cada instrumento.

TRANSITORIAMENTE. De un

modo transitorio o pasajero.

La misica
en el campo
de las bellas artes

Arte. Las manifestaciones artisticas en todos los
tiempos y en todas las culturas, se han tratado de de-
finir de diferentes maneras. Estas definiciones han
variado segiin ha cambiado la idea que se tiene sobre
la belleza en cada época y en cada pais. Sin embargo
se puede observar que todas las definiciones coinciden
en que el arte, en general, es una expresion personal.
Asi fue como aparecieron el arte popular y el arte
culto.

Se entiende por arte popular la manifestacion o ex-
presion personal en forma empirica, espontanea y
sencilla.

Se entiende por arte culto la manifestacion perso-
nal de la Estética lograda tomando en cuenta reglas o
teorias; con las que la expresion adquiere un refina-
miento que nos demuestra el grado de cultura que se
tiene.

La musica, como todas las bellas artes, tiene carac-

teristicas propias que la distinguen dc las demas. Usa,

como tnico material de expresion sonidos y silenciosy
El ritmo, aun cuando cs esencial, es solo una manera
de ser del sonidotjLa misica inicamente pucde cx-
presar sentimientos y estados de animoj-Esto quiere
decir que no puede expresar conceptos ni representar
personas u objetos. Sin embargo, existen algunas com-
posiciones de tendencia representativa: “Cuadros de
una cxposicion”, la sinfonia “Pastoral™, “Schercza-
da”, “Las fuentes de Roma”, ctc. Hasta qué punto
logran la representacion literaria o plastica propuesta,
es dificil precisarlo. Es indudable que si varias perso-

19
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Fig. 19. Naturales tocando
instrumentos de viento,

Fig. 20, Misica sensual.

Fig. 21, Inspiracion en la
musica.
B
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nas oyen una obra de este tipo, aun conociendo el
tema o argumento, la sensacion en cada una sera dife-
rente. Y si no lo conocen, la evocacion motivada pue-
de apartarse totalmente de la intencion del autor, a
excepcion de aquella musica que mas que representa-
tiva es imitativa.

. £ LRl
Como ya dijimos anteriormente. la musica usa co-

cios, considerandose por esto subjetiva. Las demas
bellas artes emplean como medio de expresion la ma-
teria, considerandose por eso objetivas. La musica
carece de significado preciso; una misma obra musical
puede producir entre varios individuos los sentimien-
tos mas opuestos y crear estados de animo muy diver-
sos, maxime cuando no se ejerce sobre ella ninguna
influencia literaria.

Las sensaciones que nosotros percibimos no se pro-
ducen tnicamente ante la presencia de orquestas,
concertistas o cantantes, sino que las podemos lo-
grar radiofonica o gramofonicamente, con la ventaja en
esto ultimo de que podemos crear nuestro propio am-
biente artistico, dado el conocimiento de la sensacion
que nos producen obras determinadas.

Aceptando que la estética es la idea de la belleza,

it JE &

-~

e

Fig. 22. Banda musical.

disciplina, hasta alcanzar una apreciacion positiva
sobre las grandes obras musicales.

La musica puede ser sensual, espiritual o intelec-
tual. La musica sensual es la que unicamente produce
goce por medio de los sentidos; por ejemplo, la ma-
sica ritmica de caracter bailable o melodica de carac-
ter languido.

Fig.23. Masica espiritual.

Fig. 24. Mdsica intelectual,

manidad o a la destruccion del mal, etc.

leyes musicales. Ejemplo: las fugas de Bach.

-
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E— |
-
e ]
™
p— — —
-
-
-
-

mo Gnico medio de expresion los sonidos y los silen®

las grabaciones musicales nos sirven de medio de auto- .

La musica espiritual sublima nuestros sentimientos !
encauzandolos de distinta manera, ya sea a la tranqui- |
lidad, a la inquietud, a la religiosidad, al amor a la hu-

La musica intelectual es la que nos ofrece unica- .
mente el goce de la musica por la musica misma o sea |
sin ningun fin; sin basarse en programa expresivo de- ‘f
terminado, pudiéndosela llamar también musica abso-
luta o musica pura, la cual obedece exclusivamente a i

En todos los pueblos, tanto antiguos como moder-
nos, la musica ha tenido gran importancia, al igual que
todas las bellas artes; cada una de ellas tiene caracte-
risticas- propias y su unico punto de comparacion es
la belleza. Todas las bellas
portantes y ninguna ha dejado de existir.

artes son igualmente im-

Fig. 25. La musica en el
amor.

Fig. 26. La influencia de la
musica en la pintura.

Fig. 27. La misica produ-
ce diversos estados de




Fig. 28. Intensidad:

@) Sonido débil.
b) Sonido fuerte.

P

El somdo
v sus cuahidades

Sonido. Es el efecto que causa en nuestro oido el.

conjunto de vibraciones regulares producidas por los
cuerpos sonoros o elasticos. El sonido se propaga en
todas direcciones. No se propaga, en cambio, en el
vacio por carecer de medio trasmisor.

Vibracién. Se entiende por vibracion un movimiento
efectuado del punto de excitacion (o sea el punto mas
alto de su trayectoria) al opuesto, para volver de nuevo
al primero, recorriendo la trayectoria en sentido in-
verso; ejemplo, el péndulo de un reloj. El numero de
vibraciones completas por segundo recibe el nombre
de frecuencia. Cuando las ondas de vibracion acusti-
cas son regulares, se produce el sonido musical, y si
las ondas en su forma son irregulares, se produce el
ruido.

Para poder percibir el sonido, necesitamos tres fac-
tores:

1. Un cuerpo productor de sonido, que puede ser
sonoro q elastico.

2. Un medio trasmisor, que puede ser liquido, so-
lido o gaseoso, siendo el mas comun el gaseoso en for-
ma de aire, y el mas rapido, el solido. Velocidad del
sonido en los diferentes medios: en el aire, fluctua de
332 a 340 metros por segundo; en el agua de 1360 a
1 470, y en los solidos fluctua de 3 000 a 6 000 me-
tros por segundo. Estas fluctuaciones se deben a cam-
bios de temperatura y densidad de los cuerpos.

3. Un cuerpo receptor, que en nuestro caso es el
oido.

Dentro del limite actstico del oido humano sola-
mente percibimos desde 16 vibraciones por segundo
hasta aproximadamente 16 000, lo que corresponde
de do indice 1 a do indice 10. :

Las cualidades del sonido. Intensidad, altura o
tono, timbre y duracion.

Intensidad. Es la mayor o menor fuerza ¢on que se
producen un sonido, y esta en razon directa con la am- ml
plitud de la onda vibratoria, es decir, mientras ::mm LT Tm—
amplia sea la onda sonora el sonido producido sera  pesde 16 vibraciones por
mas fuerte, y viceversa. segundo hasta 16 000.

. . . a)Sonido grave

Altura o tono. Es lo grave o agudo del sonido. Esta  p) Sonido agudo.
en razon directa de la rapidez con que se efectien las
vibraciones en un tiempo determinado, es decir, mien-
tras mas rapidas sean, el sonido producido sera mas
agudo, y viceversa.

Timbre. Es la diferencia que existe entre las voces
humanas asi como entre los instrumentos. Esta dife-
rencia de sonido se debe a las diversas formas de onda
producidas por los sonidos llamadas armonicos, dife-  Fig. 30. La forma de la

1 = . onda sonora depende de la
rencias originadas en lamateria sonora (metal, madera,  combinacion de sonidos
etc.) y modificadas por la forma y volumen de los  arménicos.
elementos trasmisores.

Duracién. Es simplemente lo largo o lo corto de los

sonidos. Violin
(4a Cuer

i Y i Y 2%
N AV A

Violin
mbnico Mco (2a Cuerda)

Violin
ménico 15° Violin (3a Cuerda)
TROMPETA CLARINETE FLAUTA (1a Cuerda)

mbnico ._an

mbnico mo

mbnico 1°

— _ QA. Fig. 31. a) Sonido largo
b)Sonido corto.
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Timbre. Bstudio especifico
del timbre de la vor humana .

de la orquesta sinfomica <
y de los instrumentos | =

T T

FLAUTIN

En cada persona varia tanto el timbre como la tesi-
tura o extension de la voz.
Soprano. La voz de soprano tienc una extension de
dos octavas, o sea de do indice b a do indice 7.

Mezzosoprano. La extension de esta vozZ €S de una

Pl

N — I (SR SRR Sl pe

octava mas una septima, O s si indice 4 a la in-
dicc 6.

Contralto. La extension de csta voz €5 de dos octavas,
o sea de sol indice 4 a sol indice 6.

Tenor. La extension de esta vOZ €S de una octava mas
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Fig. 33. Violin.

Fig. 34, Contrabajo.

Fig. 35. Viola.

Fig. 36, Violoncelo,

Instrumentos de la orquesta sinfonica. El conjunto
maximo de orquesta instrumental recibe el nombre de
orquesta sinfonica. Hacemos notar que no existe dife-
rencia alguna entre orquesta sinfénica y orquesta fi-
larmonica.

La orquesta sinfonica aparece aproximadamente en
1740; desde entonces hasta la fecha ¢l conjunto sinfo-

nico ha crecido sin cesar, tanto en nimero Como enr

variedad de instrumentos, constando en la actualidad”
la orquesta sinfonica, mas o menos, de las siguientes
secciones con mayor o menor numero de instrumen-
tos, segun la dotacion orquestal que pida el compo-
sitor.

Seccion de cuerdas de arco. Se produce el sonido
por medio de la frotacion del arco en las cuerdas, las
cuales trasmiten las vibraciones al puente, el puente

_ala tapa, al puntal y ala tapa inferior.

Seccion de cuerdas de arco

Violines 32
Violas 12
Violoncelos 10
Contrabajos 8

Total: 62

Seccion de madera o alientos. Reciben este nom-
bre porque en sus principios estaban construidos de
madera. En nuestros tiempos, estos instrumentos se
construyen con diferentes materiales: plata, laton,
cobre, plastico, etc. Se tocan tapando con los dedos
pequefios orificios que reciben el nombre de llaves y
sirven para acortar o alargar la columna de aire. Los
instrumentos de madera o alientos son de tres tipos:
corresponden al primero el flautin y la flauta, que
producen su sonido al soplar en la embocadura cor-
tando el aire en dos direcciones y utilizando el prin-
cipio del silbato. Al segundo tipo corresponden los
instrumentos de cana sencilla, como el clarinete que
produce el sonmido al vibrar la cafa en la boquilla en
forma de cono truncado. El tercer tipo corresponde a
los instrumentos de doble caha, como el oboe vy el
fagot. La dificultad para tocar estos instrumentos
radica en la presion regulada en la boquilla, formada
por las dos canas.

-
e
-
e
-
e
oo

B R

Fig. 38. Flauta. Fig. 39. Oboe.

Madera o alientos

Flautines
Flautas
Oboes
Clarinetes
Fagotes
Contrafagot
Corno inglés
Total:

Fig. 37. Fagot.

]‘-—‘r—-D-»‘*AMM

—
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_ Seccién de metales (de viento). Como su nombre lo
indica, estos Instrumentos estan construidos general-
mente de laton; por ejemplo, en la trompeta, para pro-
ducir su sonido, se emplea una boquilla en forma de
copa, que pone en vibracion la columna de aire; y
para producir distintos sonidos, se hace uso de los
émbolos o pistones, asi como de varas moviles, como
en el caso del trombon, en el que no se ha generali-
zado el uso de los pistones.

Metales
Trompetas 2
Trombones 3
Cornos (frances) 8
Tubas 2

Total: 15

Seccién de percutores. Se produce el sonido al gol-
pear sobre ellos, como en el caso del timbal. Este ins-
trumento se ha perfeccionado considerablemente, ya
que se puede afinar por medio de tornillos y aun p;}r
pedales.

=
=

Fig. 40. Clarinete.

Fig. 41. Saxofon.

Fig. 42. Corno inglés,
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Fig. 43. Trompa.

Fig. 45. Tuba.

Fig. 46. Trombén.

Fig. 47. Timbales.

Fig. 49. Tambol

Fig. 48. Platilios,

Percutores

‘ Timbales 2
Platillos 2

Triangulo 1

Xil6fono 1

Fig. 50. Bombo. Tambor chino
Piano

1
Total: 8

ercutores varian su NUMero se

de

Los instrumentos p :
n
gin la partitura, de acuerdo con la concepclo

compositor.
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Fig. 51. Vibrafono.

Fig. 52, Xilo6fono,

Instrumentos de cuerdas ﬁ:imm&ﬁ. Como su nom-
bre lo indica, se ejecutan jalando las cuerdas con los

dedos o plectros.

Cuerdas nnthnan.ﬁ

Arpas (una o dos)

VOCABULARIO

ALIENTO, Aire que sale por la
boca al respirar. Soplo.

EMBOCADURA. Accion de em-
bocar una cosa por una parte
estrecha. Boquilla de un ins-
trumento musical.

EMBOLO. Disco cilindrico que se
mueve alternativamente en el
interior del cuerpo de bomba
o del cilindro de una maguina
de vapor. Piston.

ESPECIFICO(CA). Que caracte-
riza y distingue una especie de

v otra.

S Y S

M |

B
|

EXTENSION. Accion y efecto de
extender o extenderse.

FROTAR. Estregar una cosa con
fuerza sobre otra.

iNDICE. Dedo segundo de lamano.

PERCUTIR. Golpear. '

PISTON. Llave en forma de ém-
bolo que tienen diversos ins-
trumentos musicales.

PUNTEAR. Tocar un instrumento

hiriendo cada cuerda con un
. dedo.

SECCION. Cada una de las partes
en que se divide un todo.

29

s

ﬁ

Fig. 53, Arpa.

&5



Flementos constitutivos
de la misica. Ritmo musical.
Melodia v armonia, lorma .-

o b BS OFEE M. Ritmo en gmwml.. Es el ordenyla propm'cién en el
é'ﬁ*‘%“'_"“ﬁ-"m_"*"_"ﬂ tiempo y en el espacio.

Ritmo musical. Es la com
de diferentes valores de tiempo, ya scan cortos o lar-
gos, sonidos o silencios.

Melodia. Es la sucesion de sonidos simples, diferen-
tes entre si por su altura, ‘ntensidad y duracion. La
melodia se basa en la inflexion expresiva y la acentua-
cion y es, por lo tanto, uno de los mejores medios de

binacién o combinaciones

Fig. 54. Ejemplo de ritmo
del Bolero de Ravel.

expresion.

Queda demostrado el caracter inmortal de la melo-

dia con el uso progresivo de la armonia, contrapunto

XLy ritmo, que sirven para inyectar nucva vida a viejas

*® nelodias; enriqueciéndolas, pero sin perder su fuerza
= original o caracter primitivo.

Armonia. Es la relacion mutua entre series de soni-
dos simultaneos, “acordes”. Desde el punto de vista
actistico no existen los sonidos puros, ya que cada
uno es producido a su vez por una serie de sonidos
ocultos (es decir, muy dificiles de percibir por el
oido humano), llamados armonicos; de un examen
detenido de estos sonidos armonicos se desprende
que, después de la nota fundamental, aparecen con
mayor frecuencia intervalos de terceras y quintas, 0
dicho de otra manera, intervalos de terceras distintos

Fig. 55. Ejemplo de me-
lodia.

superpuestos; €sto Nos ofrece los principales acordes
de la tonalidad o sean: tonica, subdominante y domi-:

’

nante, a los que se conoce COmMO armoni s fundamen-

Fig. 56. La armonia se lo-
gra por medio de los
acordes.

tales.
Forma. Es la manera de presentar la estructura, €l

i,ul““ai3|§| A R B

u

=3=Ft—%] .ontenido de una obra musical. La forma musical se

obtiene con el tratamiento adecuado y el desarrollo
de un conjunto de reglas que rige las relaciones entre
sus diversos temas; el contenido puede variar, pero la
forma gsF;}blccc normas generales, por las qﬁe una
composicion ha de atribuirse a un género determinado.

Entre las formas vocales se distinguen la cancion
el lied, la balada, el madrigal, el motétc, la cantata c-l,
oratorio, la Opera. '

La musica instrumental reconoce como formas fun-
damentales la suite, la chacona, la passacaglia, la fuga
y la sonata, esta ultima se utiliza posterion‘ﬁcn:ﬁe como
plan binario para las formas posteriores, desde 1740
hasta nuestra época. |

En algunos pueblos quiza no se conozca la armonia
tal como la conocemos en la actualidad. En otros, tal
vez se desconozca la melodia; pero en ninguno ,por
atrasado que esté, se desconocera el ritmo. Alg,uno'a
de los elementos constitutivos de la musica se pucdcr;
comparar de la siguiente manera:

La melodia, con linea.
El ritmo, con movimiento.
La armonia, con profundidad.

VOCABULARIO

ACORDE. Conjunto de tres o mas
sonidos combinados armonica-
mente.

CONSTITUTIVO(VA). Que cons-
tituye, forma parte.

ORDEN. Disposicién metodica de
las cosas regularmente clasifi-
cadas. .

PRIMITIVO(VA). Que pertenece

; al primer estado de las cosas.

INFLEXION. Hablando de lavoz, PROGRESIVO(VA]. Que aumen-
CT|mbi0 de tono o acento de ta continuamente.
ella, PROPORCION. Disposici¢ :

INTERVALO. Diferencia de tono rrespondencia eg[ia’;";;:::
entre los sonidos de dos notas o
musicales. Distancia entre dos
sonidos.

31
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Figs. 57 y 58. El ritmo
aplicade a la danza.
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Ritmo
y sus diversas
clases

a la sensacion de
sonidos en forma

La sucesion de sonidos despiert
movimiento, cuando percibimos los
ordenada, reconocemaos la existenci
ritmo consiste en disponer de tal modo los sonidos, |
que la distancia regular o irregular produzca en .n:mns.
los escuche una sensacion de descanso o movimiento.

Fig. 59. Alternado de
tiempos fuertes y debiles.

a del ritmo. El:

Las principales formas ritmicas han sido:
Yambo, corto-largo

Llamado segun el nombre de una muchacha, Yambe,
que solia gastar bromas a sus vecinos; usado por la
satira.

De menor vivacidad que el yambo, pero se usaba tam-
bién para expresar sentimientos individuales y ademas

Trogueo, largo-corto

.. se usa en las danzas corales.

. i 3 . i Anaposto, corto, corto-largo
Un pie marcial derivado de los cantos militares espar-

tanos; usado particularmente en las representaciones
teatrales cuando el coro entra en la orquesta.

Dactilo, largo-corto, corto

“Pie alado”, la medida, heroica de los grandes poemas
ro. PR == -
€picos.

. . Espondeo, largo-largo
Solemne y lento; usado en los himnos religiosos.

WA =
Si comparamos la musica al lenguaje hablado, pode- i o o " , . .
mos decir que las palabras representan a los sonidos q R .mm:s.mm nos,:..,om_wu.ﬁ:nm se observa ~m existencia
A 5 y que mediante el ritmo estos sonidos ligados entre s1 H.m_ vartas d.:ﬂom m::_: taneos ﬂ.ﬂm complementan &H
. . . 1t - - 5 . .
forman las frases musicales. Existen dos clases de rit-" " M E,n__:o_.m s POr 20 _Q:n reciuen, en 5te Caso, ¢
mo: el simple y el compuesto. El ritmo simple se for-, MOTVTE €€ ritmos complementarios. o
s {iow 4e resuelve en un tiempo El ritmo tiende a establecer una forma ritmica ba-
. . s - TO . Ce .
PIBa, 1) Tlempodthl ma gen; un Uemps B q sica a lo largo de una composicion musical.
b) Tiempo fuerte. pesante. o : e e w y m
El ritmo compuesto se forma de varios S ghmsl’  DONEMGS AECIGRE! & ritmo es la expresion estih-
| ‘o el simple como €l compuesto se e zada que nos ofrece el caracter de una raza, de un
ples; tanto €l Smpee < : . . pueblo o de un individuo. :
en el compas hinario y €n el ternario. _.w
Con el metro dividimos las partes del compas en}
fuertes y debiles; en cambio, con el ritmo se esta-|
blece una diferencia entre largo y corto. Todas las,
combinaciones que podemos hacer con largo y corto,: R, -
nos ofrécen por consecuencia una serie de formas; ABULARI
ritmicas que ya existian en la poesia antigua greco-
; . N ) - )
latina, y en la poesia actual alemana. w.m_ ARIO. Compuesto de dos ele vmmm_m_w‘ xan__qz una percep
& g ; mentos. cién por medio de los sonidos.
_ — .__nczm_z»n_ozA Arreglo y dispo- Comprender o conocer una
Fig. 61. o) Tiempo débil I I 3 |- sicion ordenada de varias cosas cosa. :
b) Tiempo fuerte. IllUl||..||1|||||lw andlogas. SENSACION, Impresion que pro- *
3 | COMPLEMENTARIO(RIA). Que ducen las cosas en el alma por
A g - completa o complementa. medio de los sentidos.
DISPONER. Colocar, poner las SIMULTANEO(NEA). Que suce-
Fig. 62. ¢) Anacrusa, tiem- # cosas en orden y situacion con- de o se hace al mismo tiempo.
po débil.b) Tiempo fuerte. 4 [ veniente. SUCESION. Accion y efecto de
“._ LIGADO(DA). Modo de tocar una suceder.
H_.
i n !
[ { { ( _ ( ! ww
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Fig. 92. Santa Cecilia al
organo.

Fig. 93. Guido D’arezzo y
un alumno tocando el
monocordio,

. madas del himno a San Juan,

|

Las primeras escuelas de canto se establecieron a la l
orilla de los conventos, principalmente en Antioqufa,!
Alejandria y Roma. En el convento de San Juan y|
San Pablo se fundo la famosa Schola cantorum 10~
mana, de donde salieron maestros para Occidente |
con el fin de que los cantos se conservasen puros ¥,
fueran ejecutados de una manerd verdaderamente |
artistica. ’ a

Hasta el siglo VIII, se conservaron las melodias por |
tradicion oral, o sea que se pasaban de una genera-|
cibn a otra sin escribirse. En el siglo 1X, se empezo a |
escribir la musica sobre una linea llamada tenor o,
mediatio, aunque con muchas fallas. .

En el siglo XI, se consigue una escritura fiel con €l
empleo del tetragrama (cuatro lineas de diferente|
color) v, ademas, los nombres de las notas fueron to-!
llamado Ut Queant,
Laxis. El nombre de la nota si, se dio tomando las!
iniciales latinas de San Juan y el Ut, se transformo
en do (tal vez por el do de Domine, o para facilitar
el solfeo); estas invenciones se deben al monje bene-
dictino Guido D’Arezzo.

Fig. 94. Miniatura de ur
codice del murdlogo de
D'arezzo.

Fig. 95. Angeles musicos.

B deier voind cimmnbe g ah eemi el et
nen e piuerone , wiqud pee e md

Ut queant laxis.
Re sonare fibris.
Mz ra gestorum.
Fa muli tuorum.
Sol ve polluti.
La bii reatum.
Sancte Joannes.

Para que puedan

con toda su voz

cantar tus maravillosas
hazarias estos tus stervas,
deshaz el reato de

nuestros manchudos labios,
ioh bendito San Juan!

Anterior a estos nombres, y todavia en uso en algu-
nos paises, es la denominacion de las notas por letras:

A B C D E F G
(do)

(la) (si) (re) (mi)

(fa)

(sol)

Figs. 97 y 98. Angeles taiie-
dores de laid.

VOCABULARIO

ANTIGUEDAD. Calidad de anti-
guo.

ASAMBLEA. Reunion degran ni-
mero de personas convocadas

FRAGMENTO. Parte o porcion
pequefa de algunas cosas que-
bradas o partidas.

ORIGEN. Principio, nacimiento,

para un fin. manantial, raiz y causa de una
ATESTIGUAR. Declarar como cosa.
testigo. SECTA. Reunion de personas que

CICLO. Serie dc fenomenos que
se siguen en un orden determi-

siguen la misma doctrina.
TRADICION. Trasmision de noti-

nado. cias, composiciones literarias,

COINCIDIR. Convenir una cosa doctrinas, costumbres, hecha
con otra; ser conforme con de generacion en generacion,
ella.

CONTACTO. Accion y efecto de
tocarse dos cosas.

Fig. 96. Glorificando al
nifio Jesis.

Fig. 99. Cantores ento-
nando un himno.

P




NOCIONES PRELIMINARES DE LA MUSICA

1.—MUSICA.

¢ Qué es Mdasica?
Musica es el Arte y la Ciencia de los sonidos.

2.—SONIDO. .

¢ Qué es Sonido?
Sonido es el resultado de las vibraciones de un
Cuerpo sonoro.

Las vibraciones producidas por los cuerpos sonoros, son
REGULARES. '

3.—TRANSMISION DEL SONIDO. ;

¢Cémo se transmite el sonido?
El sonido se transmite por tres medios que son:

1.—Sadlido,

2.—Liquido ¥

3.—Gaseosa.

Desde el punlo de vista musical, el medio més usual es P

_el aire.
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4. —VIDRACIONES. A mayor nimero de vibraciones, el sonido es mas AGUDO
) N ) : (alto) ; & menor nimero de vibraciones, el sonido es mis GRA-
¢ Qué son Vibraciones? VE (bajo). '

Viliraciones son los movimientos de vaivén que eje--

cutan las moléculas de un cuerpo sonoro, por efecto de -

'8.—INTENSIDAD DEL SONIDO.

;Qué es Intensidad?

percusion o {rotamiento, principalmente. (1)

Las vibraciones son sencillas o dobles.
Las viliraciones sencillas constan tinicamente del movimien- . S : ;
_ : ol Es la cualidad que nos hace distinguir un sonido
to de avance o retroceso. Las dobles constan de Jos dos movimien- 2
- FUERTE de un sonido SUAVE.

los: avanee ¥y Tetroceso.

(1) —En los instrumentos de viento, como ln Trompeta

; : ; o
y_!n Figurrr,‘ el smur{o se pmdu@ por el mO{-lm.crlxm 0 —_CAUSA DE LA SEGUNDA CUALIDAD DEL SONIDO.
vibratorio de la columna de aire al ser impelido
éste en determinada forma. A qué se debe la segunda cualidad del sonido?

La segunda cualidad del sonido se debe a la AM-

5.—CUALIDADES DEL SONIDO. PLITUD de las vibraciones.
;Cuantas cualidades tiene cl sonido y cuales son 7 A iagyer amplivad, ‘6l sonide s mis FUERTE; » mener
[l sonido ticne tres cualidades gue son: amplitud, el sonido es mas SUAVE,
1—ALTURA (o Entonacidn), -
9 —INTENSIDAD (o Fuerza) y 1
0.—TIMBRE DEL SONIDO. .
3.—TIMBRE (o Color del Sonido).

¢ Qué es Timbre?

6.—ALTURA DEL SONIDO. Es la cualidad que nos hace distinguir diferentes ins-

20ué es Altura? trumentos y 6rganos de produccién del sonido.

s la cualidad que nos hace distinguir un sonido

AGUDO de un sonido GRAVE. ’
; 11.—CAUSA DE LA TERCERA CUALIDAD DEL SONIDO.

7.—CAUSA DE LA PRIMERA CUALIDAD DEL SONIDO. JA qué se debe la tercera cualidad del sonido?
La tercera cualidad del sonide se debe a la FORMA

de las vibraciones, originadas por los sonidos armonicos.

¢A qué se debe la primera cualidad del sonido?

La primera cualidad del sonido se debe al NUME-

RO DE VIBRACIONES que ejecuta un cuerpo sonoro en L . s
q Los sonides arménicos (o simplemente Armonicos) son lla-
un segundo. mados también: sonidos secundarios o concomitantes.
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12.—ARMONICOS.

¢ Qué son Arménicos?

e

Armoénicos son los sonidos que acompafian al sonido
més grave, llamado Fundamental o Generador, de la serie

que se percibe de cualquier sonido producido por un cuer-
po sonero.

El orden intervilico en que van apareciendo los Arménicos
de cualquier sonido, es el siguiente:

. A o -e-b..c}. oy A
Ej. & e
A ——
i =<
1 2 35 & F 8 T 6 e 10 1 12 15 14 15 16
L L . )
— LY
=
Fungamental

Nétese que todos los nimeros se van doblando, correspon-
diendo su duplicacién a la 8° superior,

Ei 1 2 3 &4 5 6 7 B 0 100 12 13 15 15 18 el
J' Lt " ik L

— L

I

|

e
O —
| S

13.—RUIDO.

¢ Qué producen los cuerpos que NO son sonoros?

Los cuerpos que no son sonoros, producen tinicamen-
te Ruido.

14.—CAUSA POR LA QUE SE PRODUCE EI RUIDO.

¢A qué se debe el ruido?

El ruido se debe a que las vibraciones que lo produ-
cen, son VIBRACIONES IRREGULARES.
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15.—ELEMENTOS DE LA MUSICA.

¢ Cuales son los principales Elementos de la Msica ?

Los principales Elementos de la Miisica son:

1.—-MELODIA,
2.—ARMONIA y
3.—RITMO.

16.—MELODIA.
¢ Qué es Melodia?
Melodia es la SUCESION de sonidos de diferente al-

tura que, animados por el ritmo, expresan una idea mu-
sical.

17.—ARMONIA.
¢Qué es Armonia?’

Armonia es la parte de Ia Misica que estudia la for-
macion y combinacién de los acordes.
18.—RITMO.
2 Qué es Ritmo?
Ritmo es el ORDEN y la PROPORCION en que se

agrupan los sonidos en el tiempo,

19.—DETERMINACION DEL RITMO.

¢Como se determina el ritmo?

El ritmo se determina por medio de los ACENTOS.
(Ver Nim. 283.)




II

PRINCIPALES SIGNOS DE LA ESCRITURA MUSICAL

20.—NOTACION.

;Qué es Notacion?
Notacién es el conjunto de signos graficos que se em-

plean en la Escritura Musical.

21.—PRINCIPALES SIGNOS MU‘SICALES.

; Cuales son los principales signos que se emplean en la

Escritura Musical ?

Los principales signos que se emplean en la Escritura

Musical son:

1.—Claves.

2.—Notas.

3 —Silencios.

4. —Alteraciones.

5.—Signos de Indicacion del Compas.
6.—Lineas Divisorias.

7.—1Lineas Adicionales.

8.—Barras de Compas.

0. Barras de Repeticion.

10.—Barra Final.
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11.—Puntillos de Aumentacién. de las notas(1) en la Escala General de los Sonidos. (Ver

12.—Puntillos de Disminucién, . Nim. 116.)

13.—Ligadura de Unién o de Prolongacion. ) (1)—Se da el nombre de NOTA a la calidad misma del
14.—Ligadura de Fraseo, ' Sonide: la nota Do, la nota Sol, etc.
15.—Calderon.

16.—Parrafo.

Tod ; L ) . 25.—DIFERENTES CLAVES.

odos estos signos se escriben en el rayado especial que se

utiliza en la escritura musical, llamado: PENTAGRAMA. ¢ Cuéntas claves se usan en la musica?

En la musica se usan tres claves que son:

2.—PENTAGRAMA.

¢ Qué es Pentagrama?

Clave de Sol: é

Pentagrama es el conjunto de cinco lineas HORI-

ZONTALES, PARALELAS y EQUIDISTANTES, donde se )
Clave de Fa: ¥

escriben los signos musicales.

Clave de Do: rg

Y

93.—FORMA DE CONTAR LAS LINEAS Y LOS ESPACIOS . : - i
DEL PENTAGRAMA. 26.—COLOCACION DE LAS CLAVES EN EL PENTAGRAMA.

L oae o, . ; Cual es ion de las diferentes claves en el Pen-
¢En qué direccién se cuentan las lineas del pentagrama y ¢ Cuil es la colocacion d

?
los espacios que resultan entre ellas? tagramer

Las lineas y los espacios del pentagrama se cuentan La colocacion de las diferentes claves en el pentagra-

de ABAJO hacia ARRIBA. ma, es la siguiente:
5 linca. R Clave de SOL, en la SEGUNDA linea.(1)
4* linca \— -~ 5 c’p“‘"r
3 linea — 3 P4 Clave de FA, en las lineas TERCERA y CUARTA.
2 Hinga o r—t. capacio
ttoea ™ T Clave de DO, en las lineas PRIMERA, SEGUNDA,

24.—CLAVE. TERCERA y CUARTA.

¢Qué es Clave y para qué sirve? FA e @ FA cn 4 DOen!® DO  Doem?®  DOend

soL
- - - - - "-_ — 3
Clave es el Signe que se escribe al principio de cada = Iy X ﬁ E
L3

pentagrama y sirve para determinar el nombre y la altura
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El conocimiento de la clave de Sol es general para todos los
musicos; el dominio de otras claves lo requieren ciertas especiali-
‘zaciones como: contrabajistas, violistas, etc, -

Las claves de Sol y de Fa en 4 linea, son las usadas en la
ESCRITURA PIANISTICA.

f—

]

==

Las demas claves, generalmente, son utilizadas por los ejecu-
tantes de instrumentos transpositores. (Fer Nim. 380.)

(1) —Actualmente la clave de Sol, sélo se usa en la segun-
da linea, por tal razén NO DEBE escribirse con pun-
tellos.

27.—COMO DAN NOMBRE A LAS NOTAS LAS CLAVES,

¢ Cémo determina una clave el nombre de las notas?

La clave da su nombre a la nota escrita en la linea
donde esta ella, y las demas notas, ascendiendo o descendien.
do, van tomando el suyo en el orden conocido: Do, Re, Mi,

Fa, Sol, La vy Si. (Ver Nim. 31.)

Sol La

A Si
- >
Clave de Sol en 2* linea .J. =
Mi

[ ]

Fa

28.—NOTAS.
¢ Qué son las Notas y qué representan ?

Notas son los signos en forma de évalo que represen-

tan SONIDOS y sus VALORES (Duracién).

o d 4P
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29 .—REPRESENTACION DE LOS SONIDOS DE LAS NOTAS.
¢ Coémo representan Sonidos las Notas?

Las notas representan Sonidos segin su COLOCA-
CION en el pentagrama,

30.—REPRESENTACION DE LOS VALORES (Duracién) DE
LAS NOTAS. .

¢ Como representan Valores las notas?

Las notas representan Valores segin su FIGURA.

31.—INOMBRES DE LAS NOTAS.
¢ Cuantas Notas hay en la misica y cuéles son sus nombres?
En la misica hay sieté notas que son:

Do, Re, Mi, Fa, Sol, La y Si.

32,—SIMBOLOS DE LAS NOTAS.
¢Aparte de las silabas, hay otro medio de indicar las

notas?

Las notas se indican también por medio de letras que
son sus Simbolos:

A B C'D E F G

La Si Do Re Mi Fa Sol

Con frecuencia se usa la B para representar el Si Bemol, v
la H para representar el Si Natural,
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Una figura de nota dura la MITAD del valor de la

33.—FIGURAS DE LAS NOTAS. figura inmediata superior, y el DOBLE de la inmediata in-

¢ Cuéntas Figuras de nota hay y cudles son? ferior.
Hay siete figuras de nota que son: : 5 g
y gt q o Unidad. La Unidad equivale a
° 2 ' J Mt 2 Mitades.
Unidad, Mitad, Cuarto, Qctavo,
J Cuarto. 4, Cuartos.
ﬁ ﬁ JE cb Octavd. 8 Octavos.
Dieciseisavo, Treintaidosavo, ~ Sesentaicuatroavo. 'H Dieciseisavo. 16 Dieciseisavos.
34.—NOMBRES TRADICIONALES MUY USUALES DE LAS ﬁ Treintaidosavo. 32 Treintaidosavos.
FIGURAS DE NOTA. ’
¢ Qué otros nombres se les da a las figuras de nota? ﬁ Sesentaicuatroavo. 64 Sesentaicuatroavos
Los siguientes nombres Tradicionales:
Redonda. Blanca. Negra. Corchea. 36.—PLICA.
Unidad. Mitad.  Cuarto. Octavo.
¢ Cémo se llama la linea vertical que tienen las figuras de
Semicorchea. Triplecorchea. Cuadruplecorchea. las notas, exceptuando la de unidad?
Dieciseisavo. T'reintaidosavo. Sesentaicuatroavo. La linea vertical que tienen las figuras de las notas

Estos nombres Tradicionales todavia muy en uso, expresan se llama PLICA.
més claramente que los términos fraccionarios, la cualidad de las )
Generalmente las notas escritas hasta el 2° espacio del penta-
grama, tienen la Plice por el lado derecho y hacia arriba; y de

{iguras de las notas.
la 3* linea en adelante, la tienen por el lado izquierdo y hacia

abajo.
35._RELACION DE VALORES DE LAS FIGURAS DE NOTA.
5 . - i . & ™
; Cuanto dura una figura de nota con respecto a la inme- R e
R — i T " T

diata de mayor y menor duracion?
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37.—DIVISION BINARIA DE LAS FIGURAS DE NOTA.

; Como se llama la divisién normal en que se subdividen las

figuras de nota?

La divisién normal en que se van subdividiendo las
figuras de nota (cada una de ellas en dos), se llama: DIVI.

SION BINARIA.

(=]
27 Ny
J/\

J/\!J J

N o

d P W

(1).—Las figuras de octavo y las que siguen de menor valor,

cuando van solas, se escriben con CORCHETES
I‘ ﬁ , pero cuando se agrupan dos, tres o mds notas,

entonces, se unen con BARRAS:

38.—DIVISION TERNARIA DE UNA FIGURA DE NOTA.

;Qué otra divisién de figura de nota hay, aparte de la
Binaria?

Hay también la DIVISION TERNARIA.

TEORIA DE LA MUSICA 29

39.—COMO SE HACE LA DIVISION TERNARIA DE UNA
FIGURA DE NOTA.

¢ Cémo se divide una figura de nota en la forma Ternaria?

A la divisiéon normal en dos figuras de la inmediata
inferior, se agrega otra figura del mismo valor, escribiendo
sobre el grupo de las tres figuras, un niimero 3 pequeiio, in-
dicando asi que donde entraban dos figuras ahora entran

tres, llaméandosele a este grupo: TRESILLO.(1)

o 0' J
Divusién Binaria a’ J i J m

L R R

(1)~—Al continuar la subdivision de los tercios, ésta debe
hacerse en forma BINARIA. Pero si también se sub-
dividen en tercios, habrd que utilizar la indicacidn

del Tresillo.

40, —TRESILLO.
¢ Qué es Tresillo?

Tresillo es la division ternaria de UNA FIGURA DE
NOTA.

41.—GRUPOS QUE RESULTAN DE LA SUEDIVIS!ON DE
LAS NOTAS,

¢ Como se denominan los grupos que resultan de las divi-
siones y subdivisiones de una figura de nota?

Se denominan Naturales y Artificiales o Irregulares.
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COMPAS

79.—COMPAS.
:Qué es Compas?
Compés es la unidad de medida que sirve para divi-

dir el Tiempo en la Musica.

80.—TIEMPOS DEL COMPAS Y PARTES DE TIEMPO.

¢ Coémo estan formados los compases ?
Los compases estan formados de TIEMPOS, los cua-
les se dividen en PARTES de tiempo.

81.—INDICACION DEL COMPAS.

; Cémo se indica el compés?
Fl compés se indica con dos nimeros en forma de
e escriben al principio de una obra musical,

y de la Armadura, si la hay. (Ver

quebrado que s
después de la Clave,
Nuim. 168.)

Compas de dos cuartos: 2 Numerador.

4 Denominador.
Al quebrado se le llama simplemente: COMPAS.

Ej.: Compas de 2; Compas de 6; ete.
4 8
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82.—NUMERADOR DEL COMPAS. 85.—UNIDAD DE COMPAS.
¢ Qué indica el Numerador del quebrado que representa el ¢ Como se llama a la figura de nota que dura un compas
compas? _ completo ? ;
El Numerador indica el NUMERO DE TIEMPOS A la figura que dura un compas completo, se le lla-
que debe haber en CADA COMPAS. ma UNIDAD DE COMPAS.

1,2 3, 4,5, 6, etc.

o ARCAR LOS COMPASES.
83.—DENOMINADOR DEL COMPAS. 86.—FORMA DE MARC

T g i can los compases?
¢Qué indica el Denominador del quebrado que representa ¢ Como se mar P

el compas? Los compases se marcan con movimientos de la ma-
El Denominador indica LA FIGURA DE NOTA que no, describiendo las siguientes figuras basicas:
debe haber en CADA TIEMPO del compaés, . g 4
Ej.
El 1, indica Unidad. ( o )
2 3
2 T 'l
1
”2, 7 Miad ( J )
87.—COMPASES MAS USUALES.
¢ Cudles son los compases mas usuales?
4, 7 Cuoarto. ( P )
Los compases més usuales son:
2,34, 2 3vy6.
8 ” Octavo. () ) 4 4428 8
Ete El compas de 4 con mucha frecuencia Se representa con

4+

84.—UNIDAD DE TH::.E\{PO. una letra C, y comiinmente se le llama: COMPASILLO.

¢ Cémo se llama a la figura de nota que dura un tiempo del
compas?

El compéds de 2, se representa, casi siempre, con la letra
b 4
2

: . . C, atravesada por una linea vertical, asi: ¢ Y cominmente ge le
A'la fJgura que dura un tiempo del compas, se le llama: COMPAS PARTIDO.
llama UNIDAD DE TIEMPO.
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88.—DIFERENTES CLASES DE COMPASES.

¢ Atendiendo al numerador del indicador de compas, cuan-
tas clases de compases hay?

Hay dos clases de compases que son:

1—BINARIOS y
2.—TERNARIOS.

Se acostumbra llamar al compas de cuatro tiempos: CUA-
TERNARIO, pero no debe considerarsele de clase diferente, ya que
en realidad es un compias BINARIO; un compis doble de dos
tiempos.

89.—COMPASES BINARIOS,
¢ Cuales son los compases binarios?

Los compases binarios son los que tienen DOS tiem-
pos o mas, siempre que el numerador del quebrado que lo
representa sea PAR.

90.—COMPASES TERNARIOS.

¢ Cuales son los compases ternarios?

Los compases ternarios son los que tienen TRES
tiempos.

91.—COMPASES SIMPLES Y COMPUESTOS.

¢Atendiendo al denominador del indicador de compis,
cuantas clases de compases hay?

Hay dos clases de compases que son:

1.—SIMPLES y
2.—COMPUESTOS.
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92.—COMPASES SIMPLES.
gj(—_‘.ué]es son Compases Simples?

Compases Simples son aquellos cuyos tiempaos son DI-
VISIBLES EN MITADES, o sea, TIEMPOS BINARIOS.
(Ver Nom. 102.)

La unidad de tiempo en estos compases es una figura SIN

puntillo, es decir, una figura de valor simple.
Los mas usuales son:

, 3,4y
4 4

= r
to b3

93 . —COMPASES COMPUESTOS.
¢ Cuales son Compusés Compuestos?

Compases Compuestos son aquellos cuyos tiempos son
DIVISIBLES EN TERCIOS, o sea, TIEMPOS TERNA.
RIOS. (Ver Nim. 103.)

. - I
La unidad de tiempo en estos compases es una figura CON
puntillo, es decir, una figure de valor compuesto.

Los mas usuales son:
6, 9 vy 12,
8 8 8

94.—DERIVACION DE LOS COMPASES COMPUESTOS,
;De donde derivan los compases compuestos?

Los compases compuestos derivan de los compases
simples, correspondiéndose ambos.
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95—~RELACION ENTRE COMPASES SIMPLES Y COMPA-
SES COMPUESTOS.

¢ Qué relacion hay entre un compas simple y un compés
compuesto ?

La relacion que hay es la unidad de tiempo, la cual
es la MISMA FIGURA en ambos compases, con la diferen-
cia de que en el compas Simple la figura NO TIENE PUN-
TILLO, y en el compas Compuesto la figura SI TIENE
PUNTILLO.

Ej. COMPAS SIMPLE: ?IJ J

COMPAS COMPUESTO: gJ. d

96.—FORMACION DE LOS COMPASES COMPUESTOS.
¢ Como se forman los compases compuestos?

Los compases compuestos se forman multiplicando
las cifras del compas simple, asi: el numerador por 3 y el

denominador por 2.
Ej.
Compases Compases
Simples. Compuestos.
2 X 3 = 6
4 x 2 = 8
3 x3 =9
4.x 2 = 8
4 x 3 =12
4 x 2 = 8
Para encontrar el compas simple de un compas compuesto,

se dividen las cifras de éste, asi: el numerador entre 3 y el denomi-
nador entre 2.
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97.—FORMA DE MARCAR LOS COMPASES COMPUESTOS.

¢ Cémo se deben marcar los compases compuestos ?.
Los compases compuestos se deben marcar como el
compas simple del que derivan.

En obras de Movimiento Lento, muchos miisicos los marcan

SUBDIVIDIDOS.

98.—IMPORTANCIA ENTRE SI DE LOS TIEMPOS DEL
COMPAS.

¢ Todos los tiempos tienen la misma importancia dentro del
compas ?

No todos los tiempos tienen la misma importancia;
unos son PESADOS (o fuertes) y otros son LIGEROS (o
débiles).

En todos los compases el PRIMER tiempo es PESADO.

99.—COMPAS DE DOS TIEMPOS.

¢En el compas de dos tiempos, cudl es pesado y cual es
ligero?
El primer tiempo es pesado y el segundo es ligero.

100.—COMPAS DE TRES TIEMPOS.

¢En el compas de tres tiempos, como son éstos?

El primer tiempo es pesado y los otros dos ligeros.
El tercero mas ligero que el segundo.

Algunos consideran Semipesado el segundo tiempo de este
compés; por tal razon es ligero, en relacién con el primero.

101.—COMPAS DE CUATRO TIEMPOS.

¢En el compas de cuatro tiempos, cémo son éstos?
El primer tiempo es pesado; el segundo, ligero; el
tercero, SEMIPESADO vy el cuarto, mas ligero que todos.




52 FRANCISCO MONCADA GARCIA

102.—SUBDIVISION BINARIA DE LOS TIEMPOS DEL COM-
PAS.

¢En qué consiste la subdivisién binaria de los tiempos del
compas?

En la divisién de los tiempos en mitades, las que con-
tintan subdividiéndose en IGUAL forma.

103.—SUBDIVISION TERNARIA DE LOS TIEMPOS DEL
COMPAS.

¢En qué consiste la subdivisién ternaria de los tiempos del
compés?

En la divisién de los tiempos en tercios.
Al continuar la subdivision de los tercios, ésta debe hacerse
en forma BINARIA. (Ver (1) del Nim. 39.)

104.—IMPORTANCIA ENTRE SI DE LAS PARTES DE
TIEMPO.

¢En las partes de tiempo hay diferencia de peso?

Si hay diferencia, aplicandose la misma regla que a
los tiempos: si son dos partes, la primera es pesada y la se-
gunda ligera; si son tres, pesada, ligera y ligera; elc.

105.—0TRA ACEPCION DE COMPAS.
¢ Qué otra acepci'én hay de compas?

Se le llama compés a la suma de valores que hay en-
tre dos barras de compas, los cuales se determinan por la
indicacion del quebrado que se escribe al principio de la
obra musical.
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106 . —CAMBIO DE COMPAS.

;Qué es Cambio de Compas? <
Cambio de Compas es el CAMBIO que se efectia en
el transcurso de una obra musical:

1.—del niimero de tiempos del compas: g

2. —de la figura de unidad de tiempo:

F==E

107.—INDICACION DEL CAMBIO DE COMPAS.

3.—o0 de ambas cosas a la vez:

;Cémo se indica el cambio de compés?

"El cambio de compéas se indica escribiendo las cifras
del nuevo compas, después de una barra.

. + - P
Si €] cambio corresponde al principio de un pentagrama, el
cambio se anuncia indicandose al final del pentagrama anterior.

Ej. :

yia
LY 3
Tt
iy

i2%?

108.—COMO MARCAR LOS TIEMPOS EN UN CAMBIO DE
COMPAS. )

¢ Como se continiian marcando los tiempos en un cambic de

compas?
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228 .—CLASIFICACION DE LOS ACORDES O TRIADAS.

¢ Cuantas clasificaciones de acordes hay, tomando en cuen-

ta los intervalos que los forman?

Por los intervalos que los forman, los acordes se
clasifican en: :

I.—Mayores,
2.—menores,
3.—Aumentados y

4.—Disminuidos,

229.—ACORDE MAYOR.
¢ Cual es el Acorde Mayor?

Acorde Mayor es el que consta de una 3* MAYOR
y una 3* menor superpuestas, a partir de la fundamental,
y de una 5* Justa entre sus notas extremas.

— 527

3M

230.—ACORDE MENOR.

¢ Cual es el Acorde menor?

Acorde menor es el que consta de una 3* MENOR
y de una 3* MAYOR superpuestas, a partir de la funda-

mental, y de una 5* Justa entre sus notas extremas.
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231.—ACORDE AUMENTADO.
¢Cual es el Acorde Aumentado?

Acorde Aumentado es el que consta de una 5° AU-
MENTADA entre sus notas extremas, y en el que sus dos
3as. superpuestas son Mayores.

Ej. $==
%}m—/t’-ﬂd—cgg

232.—ACORDE DISMINUIDO.
¢ Cual es el Acorde Disminuido?

Acorde Disminuido es el que consta de una 5* DIS-
MINUIDA entre sus notas extremas, y en el que sus dos
3as. superpueslas son menores,

Ej. 432

i i i
4 3m
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En ingleés, al
fagot se le llama
bassoon, pero la

palabra alemana
Posaune, que se
parecé mucho,
no designa al
fagot, sino al
trombdn

wve que el

| —tubo al
térprete—

d del

zés, que

—. Entonces,
ya que ando
firmo que
sical se

1 a otro.

le este
onfusiones

» decir ‘suave’
como piano

‘erencia del

) Ni que un

I sonido, que
al del ilustre
no lo crea,
aunque se

«No soy de aqui
vos», pp. 53-57.

1 ¢l periadico
Atacion

de programas
pelicula El ano
'htuvo un Ariel

=

ﬁi ;Wd&la ascald mayor {comienza a partir del 2° grado)

're mi fa sol es(alamixoiidiao?moéude!agsca!amayqt(ccn’uwumrs‘rnr-

—

fﬁ'-’sﬁ-lﬂs) escala locria 0 7° modo de L escalz mizyer Koz 2 carty g ™ gl

m—

Los modos contienen 13s misma notas gue 2 esla2

mayor, pero al tener Coma origen S5t NT0s 3rad0
cada una ofrece diversos contexos muskaies C
ejemplos: el 5° modo mixolidic suens 212 msata Ce

- Ja musica de los pueblos de Inglaterra, Escoc 2

volumenes de musica instrumental,
en especial para teclado. 2. En el
siglo xvii se aplicaba indistintamente
a toda pieza instrumental con varios
movimnientos perteneciente a la suite
o alasonata.

partitura. Del latin partitio,
‘separacion, division, reparto es la
notacién impresa o manuscrita de
obras musicales en pentagramas,
tablaturas o cualguier otro
procedimiento gréfico.
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La guitarra clasica

Las Cuerdas -
La guitarra clasica tiene 6 cuerdas que, tocadas al aire y desde abajo hacia
arriba, producen los siguientes sonidos:

Cuerda 1 Mi
Cuerda 2 Si
Cuerda 3 Sol
Cuerda4 Re
Cuerda 5 La
Cuerda 6 Mi
Clavijero

El clavijero sostiene y tensa las cuerdas mediante tornillos.

Cejuela
La cejuela es una pieza alargada con ranuras que separa las cuerdas
y las mantiene a una cierta altura del mastil. 5

Trastes
Tanto las barritas metalicas incrustadas como los espacios entre ellas

se |laman trastes. Cada traste representa una nota musical, siendo
la separacion entre ellos de medio tono.

Diapasén
El diapason es la pieza que cubre el mastil en la que van incrustados ,-
los trastes.

Caja

Es la parte de la guitarra que se encarga de amplificar los sonidos
producidos por las cuerdas. N

Boca

Por la boca sale el sonido producido en la caja.

Puente
En esta pieza se fijan las cuerdas para luego tensarlas con el clavijero.

ee e
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Boca

Cuerdas

Puente

La guitarra clasica
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La guitarra eléctrica

Marcamos las diferencias mas destacables entre una guitarra eléctrica y una
guitarra clasica.

Cuerdas _
La guitarra eléctrica tiene las cuerdas de metal. Se toca generalmente con
pua.

Clavijero _
El clavijero puede tener diferentes formas, aunque su funcionamiento es
igual al de la guitarra clasica.

Pastillas
Estas piezas recogen el sonido de las cuerdas y lo convierten en corrientes
eléctricas que son enviadas al amplificador.

Cuerpo o
Ya que el sonido de las cuerdas es amplificado por sistemas electrdnicos,
la guitarra eléctrica tiene una caja solida en vez de hueca.

Controles
Permiten el ajuste de volumen, agudos y graves.

Puente
El puente de las guitarras electricas es de disefio distinto al de la guitarra
clasica. En algunos modelos se inserta la palanca de trémolo.

Enchufe ;

Desde alli sale el cable para conectar la guitarra a un amplificador.
Selector de pastillas

Nos permite escoger la pastilla que utilizaremos para emitir el sonido.

|........'..........l....’!...!.. e ....‘.......I.I.............'.‘.'1001
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Clavijero

Mastil

Costados

Cuerdas

Pastillas
Selector de pastillas

Puente

Cuerpo
Controles

Enchufe

La guitarra eléctrica




. Qué es un acorde?

Por acorde se entiende un conjunto de dos o mas sonidos que se combinan
armoénicamente. Generalmente el minimo es de tres y el maximo de seis
notas.

Los nombres de los acordes

Existen diferentes nomenclaturas, segun el entorno en el que nos movemos.
Asi, podemos utilizar nuestra escala habitual: Do, Re, Mi, etc. o emplear la

escala basada en letras: C, D, E, etc.
Veamos la equivalencia en el siguiente cuadro:

Do Re Mi Fa Sol La Si
¢ D E F G A B

En este libro mostramos los acordes en los dos sistemas. Conviene
aprenderse de memoria las diferentes escalas.

iy

El trasteado

En la figura aparece el esquema que utilizamos habitualmente en este libro
para crear los acordes. A la izquierda se ve el clavijero. A partir de alli hacia
la derecha se muestran los trastes, numerados con niumeros romanos.

Las cuerdas se representan de la siguiente forma, desde la mas aguda hasta
la mas grave:

Primera cuerda: Mi agudo

Segunda cuerda: Si

Tercera cuerda: Sol

Cuarta cuerda: Re

Quinta cuerda: La &

Sexta cuerda: Mi grave

I il 1l v \ ViVl vile IX X XE Xl

bea 1
oooooooaoloocooqooco-ooooooc.oii' .
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Las notas en cada traste

onemos los dedos, sonara una nota. Las notas

segun el lugar donde p
til se refieren a las cuerdas al aire.

indicadas fuera del mas

| 1 1l v V Vi vit vie 1xo X XE Xl
Wi = - BA Uy FAR .. oSOL-S=SOLE ¢ LA i-LA# .Sl ;<D0 3°DO# -RE | RE# =M
6 e DO DO i 2:REwy = REW = - Mz 2FA = FA# - SOL: SOL# LA LA# Sl =
cOL - SOLRA i LA 81 5 DO DO# -~ RE - RE#= ~MI - FA - FA#: SOL- =
p i REMAR MU i PR s FAR SOL-SOL# ;LA LA# 5l - DO DOH, RE.
LA LAl Sk DO DOM# = —RE 55 RES - M1 oFAS-FA#  SOL SOL# LA =
M seimiF A FAR - SOL = SOL# - LA ELA# o SEDODO# = RE  RE# M

Posicion de la mano

cuatro dedos. El pulgar no se

P -

para formar los acordes utilizamos s6lo
utiliza. Se emplea un grafico similar a éste:

RE/D

0
(0]
X

En este grafico los circulos negros indican dénde hay que presionar las
cuerdas y con qué dedo de la mano:

@ = indice € = medio ‘@ =anular @ = medique
Los simbolos al lado izquierdo se refieren al uso de las cuerdas:
O = cuerda al aire

X = cuerda sin tocar

a con un circulo que abarca todo
jillas” y significa que hemos de
| dedo que viene en el

En algunos acordes veremos una line
el traste. Esto es lo que llamamos “ce
presionar todas las cuerdas del traste con €

circulo.

s!.l.l!.lto.lticc.oooaon




Formacion de acordes

Para formar un acorde se deben elegir un minimo de 3 notas diferentes.
Cada una de estas notas tiene un nombre y un significado.

La primera nota, la que da el nombre al acorde, se llama tonica. Por
ejemplo Do. '

La segunda nota se llama 3% o modal. Es la nota que determina si el acorde
es mayor o menor. Corresponde a la tercera nota sobre la escala musical,
partiendo de la primera, la tonica. En este caso seria Mi.

La tercera nota del acorde se llama 5% o dominante. Es la quinta nota
partiendo de la ténica. En este ejemplo seria Sol.

Estas tres notas (Do, Mi y Sol) forman el acorde de Do.

Do# Re# Fa# Sol# La#

42— e T et | e 1] — 12— | 1R 12— —l—

12 0 TONICA 32 o MODAL 5% o DOMINANTE

e 112 A [ e ten | e

Las distancias de las notas en la escala de Do mayor

Resumen de la terminologia

Toénica:
Es la nota que da el nombre al acorde.

Tercera o modai:

Es la nota que determina si un dcorde es mayor 0 menor.

Si la tercera se encuentra a una distancia de dos tonos de la tonica, el
acorde es mayor. Si se encuentra a una distancia de un tono y medio de la
tonica, el acorde es menor. -

Quinta o dominante:

Si la quinta se encuentra a tres tonos y medlo de la ténica, se llama 57 justa.
Si se encuentra a tres tonos de la ténica, se llama acorde de 52 disminuida.
A cuatro tonos de la tonica, se denomina acorde de 5* aumentada.

EEEEEEEEEEE R R N E R NN N N BN BN NN N @ eooco.loidot.laoo.oo-os.ooo.oo"h'



se entiende por triada un acorde formado

ténica, que da nom
la tonica) y la quinta (cinco notas por en
] Cualquier nota de
nota de la escala, los intervalo
pueden ser mayores 0
indicamos los siete gra
partiendo de cada nota.’

J

bre al acorde, una tercera

la escala musical puede se
s son distintos. Por es

menores, segun el punto de pa
dos de la escala mayor

por tres notas, que consta de la
(tres notas por encima de

cima de la ténica).
rvir de ténica. Pero para cada
ta razon las triadas
rtida. A continuacion

y las triadas que se forman

_ Grado Intervalo Intervalo Triada
o | DO 2 tonos MI  1tono+1/2 SOL  Mayor
i 1] RE 1 tono + 1/2 FA 2 tonos LA Menor
— 1 Ml 1tono + 1/2 SOL 2 tonos Sl Menor
~ v FA 2 tonos LA 1tonc+ 12 DO Mayof
y  SOL  2tonos 51 1tono+12 RE Mayor
i__"' VI LA 1tono+ 172 DO 2 tonos M! Menor
3 \ Vi siI  1tono+ 1/2 RE 1tono+ 12 FA Disminuidaj

Acordes con séptimas

Los acordes con séptimas se construye
para obtener 4 notas. La séptima es la
ténica, hace el numero

musical.
La séptima puede ser mayor O menor.
Cuando la séptima esta a medio tono

(Maj7).

colocando sélo un 7 al lado del acorde.

1'11111|111111—J

3

7. Es igual a la nota

Cuando esta a un tono de la tonica se lla

n afiadiendo un nota mas al acorde,

nota que, contando a partir de la
anterior a la tonica en la escala

de la tonica se le llama séptima mayor

ma séptima menor. 5 escribe




=

o M W B s W

i

sz B e e =

-

el

La tablatura

Entre los aficionado#a la guitarra se utiliza también una forma de cifrado
musical en la que se sustituyen las notas musicales por numeros.

La base de este cifrado son seis lineas horizontales que representan las
cuerdas de la guitarra, como en los graficos utilizados en este libro. La
denominacion de las cuerdas es segun el sistema de letras. Generalmente se
colocan las letras correspondientes a las cuerdas a la izquierda.

Sobre las lineas aparecen nimeros. Estos nameros indican el nimero del
traste donde se coloca el dedo. Un 0 indica que la cuerda se queda al aire.
La lectura es de izquierda a derecha. El siguiente ejemplo muestra una
secuencia de notas en la cuerda E grave, empezando con la cuerda al aire
para después ir moviendo el dedo un traste cada vez.

T

£—0-1-2-3-4-5

Estas notas se tocan una después de otra. Cuando hay que tocar varias
notas a la vez, éstas se escriben en fila vertical, como el acorde del siguiente

ejemplo:

»

10.............Il....'......i.l..o ll............l.........."
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La distancia entre los numeros indica el intervalo entre las notas. Cuanto
mayor es la distancia, mas tiempo dura la nota. Este ejemplo se puede
comparar con el anteriory observar que hay mas distancia entre los
numeros. Aqui ya se tocan las notas por separado.

3
3—3

F—g 3

Con estos conocimientos basicos podemos tocar una melodia, solo
fijandonos en la tablatura, teniendo en cuenta que los diferentes espacios

entre los nimeros indican la duracion de las notas.
258

Debido a la falta de precision de esta forma de escribir, es conveniente que
las melodias que intentemos tocar sean melodias ya conocidas.

|
. i
Un sistema muy practico '[

Para aprender acordes y para tomar apuntes es un sistema muy adecuado.
Actualmente es muy utilizado para intercambiar variaciones sobre acordes o
melodias entre personas que no dominan el solfeo.

Puedes utilizar la tablatura para practicar los acordes de las canciones,
apuntandolos en una hoja aparte para no tener que consultar
continuamente el apartado correspondiente del libro. "

i
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- CONSTA DE SEIS CUERDAS (Marcadas
. QUE SE DENOMINAN ASI: PRIMERA o PRIMA,

~* MENTE SIRVEN PARA DAR ACORDES Y LAS OTRAS P

* AFINACION

- orquilla y de silbato). . | haga- _
- mos lo siguiente: desafine completamente

" la cuerda ba., de_sp_Liés vdyase
. templando hasta que dé un sonido

mdS O menos. CIG-IO, pero sin que -quede.

i demasiado tensa. .. hecho esto
- ala Sala cual al afin
‘. Ba.; pero ésta pisada en el 5o, traste
- 'das. Unicamente la 3a. serd pisada en el 4o. tras
o - EL GRABADO NOS MUESTRA ESTE CONOCIMIEN
| . HAGASE CON GUIDADO, PUES ES LA PRIMERA

&~ pajos —

_ 8, NUESTRA GUITARRA ~ -
con los nimeros 1 2 3 4 5 v 6) -

Fa]

. COMO VEMOS, EN LAS DOS GRAFICAS SUPERIORE

i

SEGUNDA, TERCERA,CUAR- -
L'AS TRES PRIMERAS NORMAL-~

ARA DAR BAJOS... LA 4a.
CUERDA CON FRECUENCIA FIGURA EN T.OS ACORDES . -

TA, QUINTA Y SEXTA RESPECTIVAMENTE, .,

'Y PRUEBAS

A falta de afinador (los hay de

, Ya se afiné la cuerda 6a. Ahora pasemos
arla es necesario que dé exactamente el sonido de la
. ¥ asi, sucesivamente las demds cuer-
te para afinar la 2a. cuerda.
TO CON-TODA CLARIDAD, -

PRUEBA DE LA AFINACION.,

T S




Sequnda comprobacién de lg afinacién. .. Vea que el senide de la 6a.
sea el mismo de la PRIMA, pero ésta dos escalas arriba. Y haga su eempro-
bacién invertida, o sea, pisandoe la PRIMA de acuerde con la gréliea.

o MI

sr
SOL
RE

: LA

) (5)(a)3 2N

' Ung vez alinadea su Guitarra les sonides que emiten cada cuerda toca-
das al AIRE, e sea sin pisarlas, eorresponderdn a las notas siguientes: fa.
cuerdg MI, Sa. euerda LA, 4a. euerda RE, 3a. cuerda SOL, 2a. cuerda 8, la,

cuerda ML, O seq, que eaben DQS ESCALAS en las seis cuerdas.

Precure usted que su guitarra seo'-‘-mc’is fi-
na gue corriente. Mientras mejor ingtrumento
uge, sy aprendizaje serd més répido. . . asl co-
me la encordadura debe ser de las mejores que
hayea, pues en una guitarra corriente la
euerda corriente “mentird”, sobre todo
‘en las pesiciones altas.

* CONSEJO —

"~ CONSEIO N =S <
5 VENCIDA, es decir que las cuer- SN 7, y B
_ -~ das al pasar sobre el traste doce, 7 ¢
T no levanten mdés de tres milime- P
ﬂ_ tros para que sus dedes al piaat- .;:\! _
las no ahoguen los sonidos. . . en segundo lugar porgue el de-
Esto de ahogar las cuerdas al 5_0, ne ha adquirido un pecuefio ; ,
dar las posiciénes de los tonos al callo sobre la yema que ayuda a oot
principio es muy comun y casi in- presionar la cuerda y aleja el do- .- R
. evitable. Primeramente perque log lor que en un prircipio ocasiona o
i ‘dedos no han adquiride el taeto el estudio .. Claro, con la précti- 4
S necesario para colocarse en el ca todo esto se va corrigiendo de- _
' centro de la cuerda y del traste. . . bidamente. : ' ;. , \ :
kit .

Ml v




__ _° Un poco de TEORIA
 DELAS, 2ESCALAS

| _ QUE VAMOS A USAR
~1* ESCALA NATURAL. i

2* ESGALA CROMATICA.

|

LA Musica estéd REPRESENTADA por
~ SIGNOS que se llaman NOTAS.

~1

Cada NOTA tiene su nombre, segin la colocacion que se le 5151gne en

un rayado especml de CINCO lineas como este:

‘Este rayado se lama PENTAGRAMA.

[

SIETE son las notas que construyen toda la Misica. las cuales respon-

den a los nombres de: DO, RE, ML, FA, SOL. LA y SI..
MA llevan la siguiente colocaciédn:

‘M1 FA

. Y en el PENTAGRA-

DO—RE—

|
7 -

==

¢ @

o ¥

LLASI

DO

A esta colocacién de lds notas se Ie lama E’SC&J.A.

X0 * ESCALA NATURAL

Se le denomina asi porque en ella aparecen solcmente loa, tones o no-

O ids NATUBALES que podemos verlas grdficamente asf:




- PR ; ) B - ad e
T e e ST 4 TR i, PR R ! T L I SRR =t - - o - -
' A S T

» i
Por un fenémeno de la propia miusica los sonidos NATURALES no guar- - _ |1
dan la misma distancia unos de ofros. .. Vea en la GRAFICA de !a ESCA-

LA NATURAL como de Ml a FA y de SI a DO solamente hay la mitad del
espacio que hay de DO a RE o de SOL a LA

Asi pues podemos decir que esta ESCALA, consta de CINCO TONOS
COMPLETOS Y DOS SEMITONCS 0 sed:

— .k

De DO a RE ... Tono Completo
De RE a MI . Tono Completo ... . DO
De Ml a FA .. Medio Tono - T SI

De FA a SOL .. Tono Completo
De SOL a LA .. Tono Completo
De LA a SI ....  Tono Completo
De SI a DO . .. Medio Tono ..

_ La Grdlica siguiente nos muestra L A
esle conocimiento con MAYOR clari-
dad y la hemos puesto en forma circu-
lar para dar '‘a entender que las esca-
las se REPITEN EXACTAMENTE.

Lo Gnico que varia es el sonido de

la nota que se repita. . si es ascen- )

~ dente ser& agudo y si es descendente - ik
s Ty ut)

serd grave. L : ' T

3% ESCALA CROMATICA L

Aow s >

DO RE- - MI--FA-—SO0L—-LA—-SI DO
DOg REs  FAg SOLs LAg

COMO PODEMOS VER EN ESTA ESCALA LOS TONOS COMPLETOS LOS HEMOS
DIVIDIDO POR MITAD, .. ES DECIR HEMOS PUESTO UN MEDIO TONO QUE

RECIBE EL NOMBRE DE SOSTENIDO. O EN OTRA FORMA: SI AL TONO NATU-
RAL LO SUBIMOS MEDIO TONO LO HACEMOS SOSTENID Q- === --




Coma sdlo (;INCO TONOS COM-
PLETOS tenemos, légicamente sdlo
CINCO SOSTENIDAS HAY . o sean:

DO SOSTENIDO
RE SOSTENIDO
FA SOSTENIDO
SOL SOSTENIDO y
- LA SOSTENIDGC.
Vuelva a ver las grdficas y lije bien
este conocimiento.

* * *

U N PUNTO MUY IMPORTANTE
es el de entender esto: La nota sola ha-
ce un sonido y acompanada hace un
ACORDE que se llama TONO.
Objetivamente. .. si sélo pisamos
la 5a. cuerda en el 3er. traste damos
el sonido de la nota DO Pero si da-
mos la posicién adjunta, entonces
acompana al Do, las notas MI y SOL

y nos resulta el ACORDE del TONG

DE DO MAYOR.

*

OTRO sunro

que no deja de tener mucha utilidad
Comc los tonos estdn relacjonados
unos con otros,. .. dijéramos que for-
‘man familias. . . circulos sociales. .. o
como agui misme ya se nombran:

CIRCULCS ARMONICCS. .. y se ayu-

- dan unos con otros en su trabajo de

armonizacidn, es indispensable que los
conczcamos a cada uno con su respec-
tiva "familia™.

GRAFICA

R, i
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Como ya dijimos... Los TONOS al
formar “familias” o grupos, se deter-
minan o se dividen como sigue:

Primer Grupo

MAYORES Y MENORES

—esto es en cuanto a su naturaleza—,

SIGNO DE MAYOR ‘M,

SIGNO DE MENOR (m,

DIVISION DE LOS TONOS

Como podemos ver en las grdficas
una sola NOTA de las que componen
la PRIMERA POSICION del MAYOR es
la que hace diferenciar al MENOR detl
MAYOR. .. ,

@ Regla invariable. . . jno lo olvide. .!
- TODCS LOS TONOS TIENEN MAYOR
Y MENOR o sea... precisando... te-
nemos un DO MAYOR y un DO ME-
. NOR... un RE MAYOR y un RE ME-
NOR... un SOL MAYOR y un SOL
MENCR... elc..

o .

la. MI (M)

=

9

Dimé ]

% ©) .
w —@

Ejemplo de un TONO MAYOR

Ejemplo de un TONO MENOR
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"LA SEGUNDA
DIVISION © GRUPO
DE LOS TONOS. . .

en cuanto g su PCSICION es en:

- NATURALES -
'Y SOSTENIDOS

Vea pues. .. este Tono o esta posi-
cién al pasar del NATURAL al SQOSTE-
- NIDO solamente recorre un traste. ..

traste en la Guitarra que equivale a -

MEDIO TONO.,

Por lo antes visto quedameos usted
¥y yo en que tenemos estas dos fami-
lias de tones. . .: -

NATURALES MAYCRES Y
NATURALES MENORES
ademds

SOSTENIDOS MAYORES Y
SOSTENIDOS MENORES
o 8 usted gquiere que lo veamos en
otra forma, .,

MAYCRES NATURALES Y

~ MAYORES SOSTENIDOS

g §
MENCRES NATURALES Y
MENORES SOSTENIDOS...
ea la misma histeria. .. naturalmente.

MAYOR, ,

CIO)

Primera posicién de
FA SOSTENIDO MAYOR.

an]Fmm




Y. .. por ultimo

La TERCERA DIVISION de los

TONCS es en:
CENTRALES

Y AUXILIARES

Atendiendo a las RELACIONES AR-
MONICAS que guardan unos con otros
como buenvs hermanos.

Aunque en ofra leccién damos a co-

nocer perfectamente bien estos gru-
pos. . . inclusive los ponemos a traba-

ﬂlll]””m)

PR L T T St Lot oS T DS S oo T iy,

jar, anticiparemos estas dos condicio-
nes. . . ' ' —
*PRIMERA ... Tono CENTRAL es
aquel con el que se acompana cual-
quier cancién o se armoniza una me-
lodia. |
* SEGUNDA. . Tono Auxiliar es
aquel que presta sus posiciones para -
que el Central enriquezca la armoni- -

zacién encomendada.
CLARO...?

COMPASES O RITMOS

Compds o RITMO es la cadencia o
el tiempo que se da a los "golpes' su-
cesivos que forman el acompanamien-
to a una cancién o una melodia.

) De esto se encarga la mano dere-
cha, ya sea que dé estos "golpes” con
los dedos o con una pluma de carey.

.DOS clases de golpes intervienen

en los compases:
T OBATOS v
ACORDES

Los RITMOS se dividen en DOS cla-
ses: Los CADENCIOSOS cuyos golpes
todos guardan una misma distancia
en tiempo como digamos el Compds
de VALS que consta de UN BAJO Y
DOS ACORDES... (LOS PRIMEROS
EJERCICIOS DE LAS POSICIONES DE
LOS TONOS ESTAN EN ESTE RITMO)

O El Compds de Foxtrot o Compasillo
que consta de UN BAJO Y UN ACOR-
DE etc.

S 7

PARA LA MANO DERECHA

Y los RITMOS QUEBRADOS. . . cu-
yos golpes se agrupan o separan se-
gun sea el compds que se esté ejecu-
tando. .

w ot
como EL BOLERO, LA'CLAVE,
EL MAMBO, LA DANZA.,. etc.

CLAVE QUE USAREMOS
PARA LOS DEDOS DE
LA MANO DERECHA

A saber; “X” D




- DE LAS POSICIONES Y .COMIBINACIONES

TRES sc':m las posiciones FUNDAMENTALES de cada TONO

® PRIMERA

® SEGUNDA

Posiciones que, generalmente se
combinan en esta forma:

De la PRIMERA pasa a la SE-
GUNDA . .. Dela SEGUNDA vuelve
" a la PRIMERA. De la PRIMERA pa-
sa a la TERCERA y de la TERCERA
puede volver a la SEGUNDA y de la
- SEGUNDA a la PRIMERA . .. o di-
 rectamente de la TERCERA a la PRI-
MERA.
'~ Trazando asi un pequefo Circulo
" Armonico que empieza por la PRIME-
- RA y termina en la PRIMERA.

Claro, que esto no es rigido, pues
en algunas ocasiones por pedirlo asi la
melodia se hace el cambio de la SE-
GUNDA a la TERCERA . . . de cual-
: qléi)er modo es un poco INARMONI-

£ C ; »

" @ Y TERCERA

| , . La PRIMER _
. E_stas TRES pOsiciones teade] TONO/_AX como repres'er_ltan

debemos catalogarlas - La SEGUNDA como complemen- |

en esta forma:

to de la PRIMERA . . .y ;
La TERCERA como Auxiliar de

Primer Grado, pero las tres en si, ar-

J mando el TONO . ..

Wi



PROCURE ESTAR
LO MAS COMODO
POSIBLE,

APOYE 8U GUITARRA EN
LA PIERNA IZQUIERDA
Y SUJETELA CON EL
ANTEBRAZO DERECHO,

FLEXIONE 8U MANO
[ZQUIERDA

PARA QUE 8US DEDOS
TRABAJEN CASI

{ < PERPENDICULARES,

LA MANO DERECHA
TAMBIEN DEBE:- !
FLEXIONARSE UN POCO
PARA QUE EL DEDO
PULGAR SE ADELANTE
A LOS DEMAS,

(VEA GRAFICA DE

LAPAG,21)

ACORDES,

LA GRAFICA NOS INDICA

"-"-.; DONDE (mas o menos)

DEBEN TRABAJAR LOS
DEDOS DE.LA MANO

DERECHA, ,, '-




| COLOCACION
= |  DE LAMANO

[ZQUIERDA

Las posiciones de CEJILLA son un
poco dificultosas, en un principio, pe-
ro pronto se logra dominarlas. .. Cla-
ro que hay que darlas como se acon-
seja. .. es decir con la mufeca un tan-
to flexionada y los dedos indice y put
gar en forma de PINZA}.

'  Véa la Grdfica.

Cejilla completa

El sistema de tocar esta Guitarra
Sexta se llama “SISTEMA DE CEJI-
La Cejilla completa o Media Cejilla
X consiste en pisar con el dedo INDICE
' (NGm. 1) todas las cuerdas o parte de

ellas.
3 Por ejemplo la 2a. Vea la Gréficd . Media cejilla.
de Re Mayor es
Media cejilla. » — —+—@
: . _ P
: Asi,l en todas las posiciones que se &
2 ‘ ejecutan con Cejilla la GRAFICA apa- :
! rece con una raya negra ‘
- _ | sl




%% EL DEDO PULGAR, apoyando tini-
camente la yema en el cuello de la
guitarra en forma de pivote que
permite a la mano moverse con to-

da libertad. ..

(Es sumamente incorrecto... NO
LO OLVIDE. . . apoyar la palma de
la mano).

I

' s
* 2 ... Bdlemosdand | é/
m———p ... Estamos dando una po-
sicién de Cejilla. .- LA MURNECA /,
UN TANTO FLEXIONADA... Los
dedos INDICE y PULGAR en forma F~ '
" de Pinza... y los demds debida- A
mente CURVADOS para evitar el

ahogo de las cuerdas. . .

COLOCACION DE LA MANO
DERECHA

PROCURE QUE SUS DEDOS
TRABAJEN SIEMPRE . .

DESPEGADOS DE LAS | X
CUERDAS. ' % \\<

- <

POSICION DE LA MANO PARA DAR
- ACORDES PUNTEADOS O CERRADOS

ol s

‘1.
|
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@ Ejcrcicios PREPARATORIOS

. ~ (EN SILENCIO)

' A ESTOS EJERCICIOS SON
INTEMPORALES. .. LOS

.- 3 VUELVA'EL DEDO A SU LUGAR

DE ELASTICIDAD PARA LOS DEDOS
DE Li MANO LZQUIERDA

PUEDE USTED HACER CA-
DA VEZ QUE PRACTIQUE.

{

1 FIJE SUS DEDOS EN CUALQUIERA
DE LAS CUERDAS 2a., 3a., 4a.,
o 5a. COMO VE LA GRAFICA.

2 SUBA Y BAJE EL DEDO @ A LA
CUERDA SUPERIOR E INFERIOR
DE LA QUE TENGA PISADA CON
LOS CUATRO DEDOS,

(VEA GRAFICA)

Y HAGA EL MISMO EJERCICIO
CON EL DEDO EL, MAYOR
NUMERO DE VECES POSIBLE.

Repita lo. mismo con los dedos Y®
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[
i
-

NUM. 4

Repita los mismos ejercicios
. colocando sus dedos como ve
' la gréfica. De la cuerda pisa-
T8 da a la cuerda superior y vol-
| L3 . ;
viéndolo a la cuerda pisada.
3 Varias veces.
1
|
i
I

A LA NUMERACION

DE LOS DEDOS DE
f LA MANO IZQUIEDA,
§ DEDO INDICE o

MEDIO e
NTITCOIN 3
MENIQUE o

k. @ EsTE EJERCICIOCONSISTE EN
" IR PISANDO LAS CUERDAS EN FOR-
& MA DE GOLPE... DEDO TRAS DEDO
LO MAS FUERTE Y RAPIDO POSIBLE,
us
_USE LAS SEIS CUERDAS... PUEDE HACER SONAR UNA VEZ LA CUERDA - - 3
Y DEJAR QUE SIGA SONANDO POR EL EFECTO DEL GOLPE DE LOS DEDOS - o




FORMA Y POSICION
DE LA MANO DERECHA

TAMBIEN SU MANO DERECHA DEBE PARA TOCAR CON PLUMA DE CAREY
FLEXIONAR UN POCO LA MUNECA ESTA ES LA MEJOR FORMA (OBSERVE
PARA QUE LOS DEDOS QUEDEN A EL DIBUJO.

ESCUADRA DE LAS CUERDAS, PROCURE QUE LOS DEDOS "P" Y"A"
LA GRAFICA NOS PRESENTA LA ME- SEAN LOS QUE SOSTENGAN LA PLU-
JOR FORMA PARA "REQUINTEAR", O | MA O "PUA", PARA QUE LOS DEDOS
SEA: PONIENDO LOS DEDOS "A" Y B, Cy D, AL QUEDAR SUELTOS A-

3 "B" UN POCO RECTOS VUDEN A DAR ALGUNOS ACORDES.
=_ S I . , - O H .

A GRAFICAS | PUNTEADO ;

apierro O W

ACORDE :
EEI%SNE%DA . RASGUEADO . NATURAL () w
- = INVERTIDO sreane G ®
"' . 000 e s D
N ' : INVERTIDO '
L BAJO DE LOS ‘ : O ~
ACOMPANAMIENTOS
ACORDE PUNTEADO
o %??SA;OGR;;FIZCOAS 0O waura (LOS 3 DEDOS
' (1 1] SIMULTANEOS)

DE LAS POSICIONES
: --21--
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® DE LA RELACION DE LOS TONOS

Antes de seguir aprendiendo los demas tonos de-
bemos saber las siguientes reglas que tienen las combi-
naciones: : )

la. REGLA.—La TERCERA Posicién de un tono
es siempre la PRIMERA posicién de otro tonc.

2a. REGLA.—Toda TERCERA de un tono la en-
contramos DOS TONOS Y MEDIO hacia adelante del
tono que estamos tocando. '

[La grafica siguiente nos dara mejor idea de esta
segunda regla.

Veamos en los tonos que ya conocemos, como las -
terceras siempre estdn a dos tonos y medio del que to-

camos.
EJEMPLO: 3a. de Ml......... la. de LA.

' 3a. de LA ... “la. de Re.

3a. de RE......... la. de Sol.

e de Sl la. de Do.

. - Como ve usted en la grafica la TERCERA de [ -
es la PRIMERA DE FA, y aunque este Tono de DO aun
no lo estudiamos ni conocemos ya podriamos afirmar, -
segun la regla; que SU TERCERA es la PRIMERA e
FA. Asi como la TERCERA de FA, debe ser la PRIME-
RA de LA Sostenido, porque éste Tono queda a dos Tonos
y medio del de FA. '




g OTRO POQUITO DE TEORIA

Leccionkd

DE LAS PREPARACIONES

Todos los tonos tienen dos Posiciones Auxiliares de
Primer Orden, las cuales reciben el nombre de

3 S ' PREPARACIONES
E @ PREPARACION DE SEGUNDA

@® PREPARACION DE TERCERA

Como su nombre lo indica, estas posiciones prepa-
ran o suavisan el cambio de SEGUNDAY TERCERA
posicion.

Observe que asi como la primera posicién hace do-
ble pape] de PRIMERA y de TERCERA la Segumda po-

sicién también tiene su doble trabajo y a mas de ser

Segunda hace de PREPARACION.
7~ PREPARACION DE TERCERA

Primera REGLA.—Toda preparacién de un tono
es siempre la Segunda posicién de otro tono.

Segunda REGLA.—La Preparacién de una TER-
CERA es siempre la Segunda posicién del Tono que nos
gueda como TERCERA.

E. Ejemplo: la TERCERA de Re es la PRIMERA de
- Sol. . . Sol es pues, el tono que nos queda como TERCE-
- RA de RE. .. Pues bien la SEGUNDA posicion de Sol
F es la Preparacion para la TERCERA de Re, TERCERA
: posicion que es la PRIMERA de Sol. :

; O en otra forma: Fl tono de Sol le PRESTA al Tono

B de Re su SEGUNDA y su PRIMERA posicién para que
r: este, o sea el tono de Re haga su TERCERA con su Pre-
; paracion.

P
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L ( DE LOS TONOS CENTRALES
~J ) Y SUS 4 COMBINACIONES

(Esta leccién es muy interesante. Estudiela con mu-
cho cuidado pues ella nos.ensena la clave de la armoni-
zacion ).

TONO CENTRAL es aquel que escogemos para

acompahar una cancion o pieza melddica.

TONOS MAYORES

CUATRO son las Combinaciones mas comunes de
los Tonos Mayores, a saber:

1 COMBINACION

Tono de 3.
MAYOR

7 COMBINACION

Tono Siguiente
MENOR

9 COMBINACION

Tono Relativo
MENOR

A COMBINACION

- Tono Asonante
MAYO_R

Como ve usted, los tonos Mayores combinan con dos
tonos Mayores y dos tonos Menores.

S .
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Tono CENTRAL MAYoﬁ

COMBINADO CON SUS CUATRO
TONOS AUXILIARES

o
Aqui vemos al tono de MI MAYOR como Central,
en relacién con sus cuatro auxiliares los cuales'son: —To
no de 3a. (La Mayor, a 2 y medio tonos hacia adelante),
20.—Tono siguietne (Fa Sost. Menor, un tono completo
hacia adelante) 3o0.—Tono Relativo (DO Sostenido
Menor, un tono y medio hacia atras) y 40.—Tono Aso-

nante (Si Mayor, a un tono completo hacia adelante del
tono de 3a. que es La).

Estudie detenidamente esta grafica y trate de enten-

der lo que practicamente es el TONO CENTRAL.

Estas cuatro combinaciones en todos los tonos guar-
dan las mismas proporciones ante el Tono Central, como
podemos ver en las practicas de los circulos arménicos.

PRIMERA COMBINACION (VER LA PAGINA 75

La Primera Combinacién de las cuatro enumeradas
es la del Tono de 3a. la cual ya conocemos. Por lo tanto
seguimos con la Combinacién 2a.

--93-- i




FA MAYOR como Tono Central combinado con su Tono
Siguiente SOL MENOR.

— BAJOS

00100

TERCERA COMBINACION
TONO RELATIVO

‘ La 3a. combinacién de los tonos la hemos denomi-
nado COMBINACION CON EL RELATIVO. Esta
combinacién es con un tono menor y estd sujeta a dos
reglas que son:

la. REGLA.—Todo Relativo de Mayor, es Menor,
a su vez todo Relativo de Menor es Mayor.

2a. REGLA.—Todo Relativo de Mayor lo encon-
tramos a un tono y medio hacia atras del central.

(Ver grafica de la Pag. )

Ejemplo:
RELATIVO DE DO MAYOR—LA MENOR.
RELATIVO DE SOL MAYOR—MI MENOR
Normalmente este tono (como ya lo veremos en las
practicas) entra por la 2a. Posicién y vuelve al Central

por la Preparacion de la 2a. Posicién.
VER PAGINZ
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' DELOS MENORES |
290 SUS 3 COMBINACIONES

TRES son las Combinaciones de los MENORES, las cuales

se denominan como sigue:

TONO DE TERCERA

MENOR
&4 COMBINACION
| TONO RELATIVO
MAYOR.
&) COMBINACION -
TONO MAYOR |
MAYOR._

$ Podemos decir que estas tres combinaciones del Menor va
las conocemos a saber:

la. Combinacién al TONO DE TERCERA ya la hemnos es-
tudiado, sélo que en lugar de dar como en el Mayor una tsrcer
Mayor, la damos Menor.

2a. Combinacién al Torio Relativo, también la conocemos
nada mas que en este caso es invertido ol relativo, o sea que el del

mayor es un menor y el del menor es un mayor. Relativo uno del
otro. -

Ejemplo: :

Relativo de Do Mayor — La Menor _

Relativo de La Menor — Do Mayor

Y asi en los demas TONOS, como ya sabemos los RELA.
TIVOS de los Mayores, debemos ya saber los de los Menores, dado
que como decimos, uno es del otro.

~-=105--,




3a. Combinacion del Menor es con su Propio Mayor. Aun-
TONO CENTRAL.

que en este caso ya mas bien es un cambio de

LISTA COMPLETA DE LOS RELATIVOS EN EL MENOR

DE DO MENOR—SU RELATIVO—RE SOST. MAYOR
DE RE. MENOR—SU RELATIVO—FA MAYOR

DE MI MENOR-—SU RELATIVO—SOL MAYOR

DE FA MENOR—SU RELATIVO—SOL SOST. MAYOR
DE SOL MENOR-—SU RELATIVO—LA SOST MAYOR
DE LA MENOR—SU RELATIVO—DO MAYOR

DE SI MENOR—SU RELATIVO—RE MAYOR

Siempre el Relativo del Menor lo encontramos a UN TONO

Y MEDIO hacia adelante del tono que estamos tocando.

[ 2s PREPARACIONES tanto para 3a. como para Za. son
completamente IGUALES AL MAYOR.

EJEMPLO: :
DE LAS COMBINACIONES DE LOS MENORES

jti LA RONDALLA VER LA PAGINA Gl

~ RAYITO DE SOL VER LA PAGINA i37

Fadatss VEA'Y ESTUDIE (Péginas Siguientes) LOS CIRCULOS
2P ARMONICOS DE LOS TONOS MAYORES EN LA FORMA
%% QUE MEJOR LE ACOMODE PERO SI PRACTICA EL ACOR_

" DE PUNTEADO_ ABIERTO LE DARA MEJORES Y

%! DEBEMOS TOMAR ESTOS CIRCULOS ARMONICOS COMO

S

QUALIHS BASE DE NUESTRAS ARMONIZACIONES? PERO NO CON LA
Samiipihed RIGIDEZ DE UNA LEY.

D




Leccion[E]

DE LOS CIRCULOS ARMONICOS

EJERCICIO
DE SUS 4 COMBINACIONES

" CIRCULO ARMONICO DE
DO MAYOR

Ccmbinando con sus cuatro
tonos Auxiliares

Tono de 3a......... Fa Mayor
Tono siguiente..... Re Mayor
Tono Relativo...... La Menor !
Tono Asonante...... Sol Mayor pe !
la. de Do la. de Do
2a. de Do Prep. de 2a.-(2a. de Sol)
la. de Do 2a. de Do
Prep. de 3a.-(2a. de Fa) la. de Do
3a. de Do-(la. de Fa) 2a. de La
3a. Menor-(la. de Fa menor) la. de La Menor (Relativo)
la. de Do Prep. de 2a.-(2a. de Sol)
Prep. de 2a.-(2a. de Sol) 2a. de Do
2a. de Do la. de Do
la. de Do 2a. de Sol
(Bajos al Tono Sig.) . la. de Sol-(Tono Asonante)
2a. de Re 2a. de Sol
la. de Re Menor (Tono Sig.) 2a. de Do
3a. Menor-(la. de Fa menor) la. de Do
N S

Estos circulos arménicos del Mayor son para gue se conoz
ca, a donde puede buscarse una armonia.

" La 3a Menor, que hasta aqui aparece en combinacifn, es-
muy itil en los acompafiamientos.

Practique con todo detenimiento. Notard que casi todas
las canciones se ajustan a estos circulos arménicos.

-=-107--

e e et T i ey e o e L T S

e ah i a2 g §14 %0 4 AR |



&

CIRCULO ARMONICO

FA MAYOR

Combinando con SusS cuatro
tonos auxiliadores

Tono de 38......- L.a Sost. May.
Tono Siguiente...... Sol Menor
Tono Relativo......- Re Menor
Tono Asonante....... Do Mayor

la. de Fa

2a. de Fa

la. de Fa

prep. de 3a.-(2a. de La Sost.)
3a. de Fa (la. de La Sost. May.

3a. Men. (la. de La Sost. Men.)
la. de Fa
Prep. de 2a.-(2a. de Do)
2a. de Fa
- la. de Fa

(Bajos al Tono Sig.)

27a. de Sol
1a. de Sol Menor-(T. Sig.)
3a. Men. (la. de La sost. Men.

ia de Fa
prep. de 2a.-(2a. de Do)
2a. de Fa
la. de Fa
2a. de Re

la. de Re Menor .—(T. Relat.)

prep. de 2a.-(2a. de Do)
2a. de Fa 2
la. de Fa

2a. de Do .
1a. de Do-(Tono Asonante)
2a. de Do

2a. de Fa
la. de Fa

CIRCULO ARMONICO
-SOL MAYOR

Combinando con sus cuatro
tonos auxiliares

Tono de 38.....+- Do Mayor
Tono Siguiente...La Menor
Tono Relativo....Mi Menor
Tono Asonante....Re Mayoxr

1a. de Sol

2a. de Sol

1a. de Sol

Prep. de 3a.-(2a. de Do)
ja. de Sol-(la. de Do)
3a. Menor-(la. de Do Men.)

la. de Sol .
prep. de 2a.-(2a. de Re) ¢
2a. de Sol i
la. de Sol
(Bajos al Tono Sig.)

2a. de La ;
1a. de La Menor- (T. Sig.)
3a. Menor-(la. de Do Men.)

l1a. de Sol

(Prep. de 2a.-(2a. de Re)
2a. de Sol
la. de Sol

2a. de Mi

la. de Mi Menor- (T. Relat.)
Prepa. de 2a.-(2a. de Re)

2a. de Sol

1a. de Sol
2a. de Re
1a. de Re-(Tono Asonante)
2a. de Re.

2a. de Sol

1a. de Sol

~-108--
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CIRCULO ARMONICO
—RE MAYOR

Combinando sus cuatro tonos
auxiliares

Tonc de 3a...c0euu. Sol Mayor
Tono Siguiente..... Mi Menor
Tono Relativo......Si Menor
Tono Asonante......La Mayor

et

la. de Re

2a. de Re

la. de Re

Prep. de 3a.-(2a. de Sol)
3a. de Re-=(la. de Sol)
3Ja. Menor-(la. Sol Men.)

la. de Re
Prep. de 2a.-(2a. de La)

2a. de Re
la. de Re
(Bajos al Tono Sig.)

2a. de Mi
la. de Mi Menor (T. Sig.)
3a. Menor.-la. Sol Menor)

-la. de Re
Prep. de 2a.-(2a. de La)
2a. de Re
la. /de Re
2a. de Si

la. de Si Menor-(Relativo)
Prep. de 2a. (2a. de,La)

2a. de Re
la. de Re
2a. de La

la. de La.-(Tono Asonante)
2a. de La '

2a. de Re

la. de Re

CIRCULO ARMONICO
MI MAYOR

Comhinando sus cuatro tonos
Auxiliares

Tono de 3a....... La Mayor
Tono Siguiente...Fa Sost.
Tono Relativo....Do Sost.
Tono Asonante....Si Mayor
i
la. de Mi
2a. de Mi
la. de Mi

Prep. de 3a.-(2a. de La)
3a. de Mi-(la. de La)
3a. Menor-(la. La Men.)

la. de Mi 5
Prep. de 2a.-(2a.-de Si)

2a. de Mi
la. de Mi
(Bajos al Tono Sig.)

2a. de Fa Sost.
la. de Fa Sost. Menor (T.S.
3a. Menor-(la. La Menor)

la. de Mi

Prep. de 2a.-2a. de Si)
2a. de Mi
la. de Mi

2a. de Do Sost.
la. de Do Sost. Men. (Rel.)
.Prep. de 2a.-(2a. de Si)
2a. de Mi
la. de Mi

2a. de Si
la. de Si
la, de Si-(Tono Asocnante)
2a. de Si
2a. de Mi
la. de Mi

. (-




T e
-

CIRCULO ARMONICO
_ LA MAYOR

Combinando con Sus cuatro
tonos auxiliares

Tono de 3a...eerveers Re Mayor
Tono  Siguiente....... Si Menor
Tono Relativo...Fa Sost. Men.
Tono Asonante.......- Mi Mayor
-.-——-ﬂ
la. de La
2a. de La
la. de La
prep. de 3a.-(2a. de Re)
3a. de La-(la. de Re)

3a. Menor-(la. de Re Men.)
l1a. de La
Prep. de 2a.-(2a. de Mi)
2a. de La
1a. de La
(Bajos al Tono Sig.)
75, de Si
1a. de Si Men.-(T. Sig.)
3a. Menor-(la. de Re Men.)

la. de La

Prep. de 2a.-(2a. de Mi)
2a. de La
la. de La

2a. de Fa Sost.

1a. de Fa Sost. Men.- (Rel.)
Prep. de 2a.-(2a. de Mi)
2a. de La »
1a. de La
2a. de Mi
1a. de Mi-(Tono Asonante)
2a. de Mi
2a. de La
la. de La

CIRCULO ARMONICO

SI MAYOR

Combinando con Sus cuatro
tonos auxiliares

Tono
Tono
Tono
Tono

de 38.ciess e Mi Mayor
siguiente...DoO Sot. Men.
Relativo..Sol Sost. Men.
Asonante..Fa Sost. Mey .

la. de Si

2a. de Si
1a. de Si
Prep. de 3a.-(2a. de Mi)
3a. de Si.-(1a. de Mi)

3a. Menor-(la. de Mi Men.)

1a. de 81 i
prep. de 2a.-(2a. de Fa 'Sos
2a. de Si g

la. de Si

(Bajos al Tono Sig.)
2a. de Do Sost.

1a. de Do Sost. Men.-(T. Sig.

3a. Menor-(la. de Mi Men.)
la. de Si

Prep. de 2a.-(2a. de Ra Sost.
2a. de Si
ia. de Si

2a. de Sol Sost.

1a. de Sol Sost. (Men.—{Rel.)

Prep. de 2a.-(2a. de Fa Sost.
2a. de Si
l1a. de Si

7a. de Fa Sost.

la. de Fa Sost.-T. Asonante)

2a. de Fa Sost.

2a. de Si
1a. de Si
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(Guitarra sola)

—— FUMARES UN PLACER
’ TANGO ' !
la. MI (m) —

fumando espero

sensual

acer

-____,—-—H—"_'__

es de alegres Ve,

2a. Ml-—-————J la. MI (m)
tras los cristal

/" 2a. Ml

y mientras

fumo la vida

Sor eso estando mi bien

=S

|.'!: I-;l
§ | .,.i,:|

i i —
- — e 1A (m—: 2¢- MI_1a i 20, M L
o 4 mi fumar es un edén - dame el humo de tu boca

| l

— 2a. la. MI
que asi me vuélvo loca

— la. MI/"'/—J
quiero enloque cer de placer

AR

7a, LA— 1a. LA (m)
que acaba

— ——1a. M 7a. —— la. MI (m)

anda

e Yt M "

fior prender la llama ardiente del amor

embriaga dor

2. MI—

-




&’ TRANSPORTACION

ORDEN PARA COLOCAR EL
CAPOTRASTE Y TOCAR '

COMBINANDO DOS O
TRES GUITARRAS C APOTRASTE O CAPODASTRO

Una vez afinadas e igualadas todas en el mismo
tono, téquese conforme a las indicaciones que siguen.

EN TONO DE DO MAYOR
la. guitarra: Do Mayor. (Sin capodastro).
2a. guitarra: coléquese el capodastro en el tercer traste
y toque con posiciones de La Mayor. W
3a. guitarra: Coléquese el capodastro en el quintp traste
y toque con posiciones de Sol Mayor. )

EN TONO DE RE MAYOR
la. guitarra: Re Mayor.
2a. guitarra: coléquese el capodastro en el quinto traste
y toque con posiciones de La Mayor.
3a. Guitarra: coléquese el capodastro en el séptimo tras-
te y toque con posiciones de Sol Mayor.

EN TONO DE MI MAYOR
la. guitarra: Mi Mayor.
2a. guitarra: coléquese el capodastro en el segundo tras-
te y toque con posiciones de Re Mayor.
3a. guitarra: coléquese el capodastro en el séptimo tras-
te y toque con posiciones de La Mayor.

EN TONO DE SOL MAYOR
la. guitarra: Sol Mayor. ‘ )
2a. guitarra: coléquese el capodastro en el tercer traste
y toque con posiciones de Mi Mayor.
3a. guitarra: coléquese el capodastro en el quinto traste
"y toque con posiciores de Re Mayor.
~-149--




EN TONO DE LA MAYOR
la. guitarra: La Mayor. -
2a. guitarra: coléquese el capodastro en el quinto tras-
te y toque con posiciones de Mi Mayor.
3a. guitarra: coldéquese el capodastro en el séptimo tras-
te con posiciones de Re Mayor.

EN TONO DE SI MAYOR
la. guitarra: Si Mayor.
2a. guitarra: coléquese el capodastro en el cuarto traste
y toque con posiciones de Sol Mayor.
3a. guitarra: coléquese el capodastro en el séptimo tras-
te v toque cdn posiciones de Mi Mayor.

Fn esta forma las posiciones de los circulos armoéni-
cos que emplee tendran que ir respondiendo con toda
exactitud en cada una de las guitarras.

~-150--
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Ejercicio para 3 guitarras. ( VER LA PAGINA 70)
“Concha Nacar''. g
la. Guitarra en DO (grafica).

2a. Guitarra en LA (capo. Jo. Tr.).

3a. Guitarra en Sol (capo. 50. Tr.)!
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EL MANGO DE LA GUITARRA

EL TEMPLE
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CIRCUNTERENCIA DE LA GUITARRA
cuerdas con lula de metal

A  62*CUERDA

S*CUERDA

4*CUERDA

)

=¥ §e @ 4§
My Fa Fag Sol Sol}

3s CUERDJ[L

LYl

et ]

Re Re$ Mi Fa Fal
La Sib Si Do Dof

2‘."CUERD4&i 12CUERDA

1 1 { 1 I m '
— ![

1 1 1 : ‘
| I | t ' — ﬂ

= | :
Sol Solf La Siv  S§i Do Dok Re Mi> Mi Fa Faf Sol Solf

APLICATURA - il

- oo abele ale?
o b hp::#g e fa I Eﬁé ':_#:1: EEE LR |
f t J

La Stb S¢ Do Dok Ré Ré§ My Fa FabSol Solf La Sib Si Do Dok Ré




PRINCIPIOS DE LA MUSICA

! Los signos de los tonos se llaman notas, 1 '
as diferentes figur B '
{ mpo que han de durar. ’ s do betas delerminky gu valor o ol

.{."' @ SEMIBREVE ﬂqra el tiempo de cuatro golpes o breves, (como v-g. los de un reloj.)
g LA MINIMA

—

vale lq. mitad de la Semibreve.

LA SEMINIMA. vale la mitad de la Minima.

1 LA CORCHEA vale la mitad de la Seminima.

_f LA SEMICORCHEA vale la mitad de la Corchea.

LA FUSA vale la mitad de la Semicorchea.

| LA SEMIFUSA —— vale la mitad de la Fuse.

<

%

I:‘f Por consiguiente una semibreve equivale a 2 minimas, 4 seminimas, 8 corcheas,etc. Hay tambien

"Lite figuras que se llaman pausas 4 indican silencio-
2 _

:.:' ' . ’-’ = = -_-—. =
i o do las Notas ¥ egtan en 1a misma. prop n.

mitad del valor & la misma:

; tree
o tres minimas,la minima con punto ? %

Summm——

4 Estas Pausas duran el tiemP

L

GBtD 8 una e i
i phreve ool ﬁunto j!__——:__é val
& De este m-Odo la Bemi r 3 tras corcheas; ete. eto . . .
B imss,y 1o seminim® oon pur _ " - tad del valor 8l primero, P-=*
£ d,YI Nota buvlera. dos pustos: 1 £° gundo de estos suestasta 12
_ Cuando & . . '
] . e e | ‘ - SRy
B _"vale J\-/\—/ Gteo eto ; K . uﬂm 01 l‘ll,mero 3 o 6;,’ .é,e ]18-1113-11 .
Tambien hay fjguras © grupos de tree ¥ seis Notas 4 - ) Sou #6l
b ambien z . . e, ¥ -
% 1 —3— . ien el mismo HeWPO que dos Notas 4 &1 S
tresillos
gy selgillos: Los ﬁ | | ‘
: : ]_g,mis.
q < : . ta Notas DO estan &
—'1.1105 ﬁenen Bl 1'5101' d.ﬂ oua-il‘o_ BGJ H‘i; Fa) SGI; La,Siv E.B * ) Ht a Fa 3010

*

de 1a musica gon siete, s Baber? Do,

. do Do & Re hay "" tono entero
de Sol & La otro tond:

,doBca-H‘ _

. Las notas .
i 30 La w 56 un Won0¥ de

A 2



ay res BlaEeB du lauﬁs, Ia- de S‘QL, E 1 d i’() |
- a e - y. a
2 de FA.

p Ioll qu

estan en la niisma linea que ellas
La Guitarra ‘
se toca en
la dlave de Sol que se pone en la segunda li
a linea de la Pauta

L : i
as Notas'dela Guitarra son por consiguient
e.

Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol Lea

)

] # - ‘J—d—&_ i ! T }E 1 I

. ' . | e ' ==
Si Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re Mi _

l

ido§,el bemolb y el becuadro . El sostenido

ntes y son: el sosten
1 be-

E :

1 bemol baja la Nota que le sigue en medio tono,ye
?

o el bemol.

Hay tres signos que se llaman accide
dio tono.
atural de que la habia mudado el sostenido
4o 1a llave al principio de la pieza,muda todas las Notas de

ta puesto este signo de medio tono.
se 1llama casual ,y no vale

hace subir la nota que le sigue en me

cuadro vuelve la nota a su sitnacion n

Cuando el sostenido obgmol ge halla cerca

]la misma que hay en o entre las lineas en que es

~ Pero &i se hallase en medio de 1a pieza delante de las Notas
?

alla,y la linea siguiente lo anula.
aumentan aun
de un tono entero de su posicién original. As
ajada por un_hemol.

is bemoles cerc

aino para el

y aumentada por un B0

de un medio tono la Nota
les d.oblés&b)que ba.

compas en que se h
3 .
imismo hay bemo

Hay también sostenidos dobles();

tenido, por con_sig‘uiente

o miedio tono 1a Nota ya b

enidos o se a dé 1a llave.

jan aun d
el tercero el Sol,

Ponense hasta geis sost

. -F. .
ace subir el Fa, el cnarto ol Re,el quinto el

el segundo el D0,

El primer gostenido h
el quinto el Sol,

o el Lasel cuarto el Re,

La, el gexto el Mi.
segundo el Mi,el tercer

El primer be

el gexto el Do-
La Nota

al fin de cada pieza.
Hay dos'modusi

que 8@ halla siempre & Te
Se conoce gi el tono €8 mayor
gta 0 en Do MAyoro en La menor:
dos en Re mayor

do ouatro gostenidos €D Mi mayor 0 e Do} menoT)
o seis sostenidos ofi Fa} mayor 0% Re} menor-
la pieza esta en Fa mayor o en

Mib mayor © Do menor; ¢W
or o Sibmenor; ocuando seis bemo

mol hace bajar el Si,el
que se funda la pieza se llama tonica. Regularmente-es 1a Nota mas baja

prineipal gobre la
o su tono menor

mayor tiene rela.tiva.ment
os 1levan 108 mismos 'signos-

; cugndo 0o hubiera signo al
esta e

o mayor'y el modo
de su tono ma-yor.Amh

los signos ceroa de
hubiera un g808

el mod
reera menor bajo
meno’ por

1a llave
tenidodp cerca de 1a 1lave,
o sostenidos en La mayor 0 €
pidos en Si may

Cuando

o Si menors cuando tr
do oinco goste

guno ,1a pieza ©
cuan

Sol mayor© en
g hemoO

Re menor ;c_ua.ndo do
do cuatro hem_dles on

Cuando hubie
les on Soib ma

Sol menor; ou ires hémolas en
ando cineo pemoles en Reb may

. en Sib mayoro ando

Fa menors o
o la escala pataral de

no'ha-.y que mirar (compa,ra.nd
e hubiere en 1a llave) &ino gl 1a Séptima del
ando 18 géptima estuvierade un ton
géptima no dista sino medio tono ¢

mayor o
0 Md? menor.
para saber gle

no en el modo mayor con
de 1a tonica pars ar

r (saliendo
| tero bajo la ootava de 12 tonics,
el modo e8 mayr-

o menor,

bemoles qv
a a.lt.eranién. Cu

' 4 cuando 1a

1 modo e8 mayor
los gostenidos ©
riba) gufre a-lgﬁll

el quo es meno

octava,



N. 8. También se disti
stingue muy f.
a,

E” Nota de la Fscala) saliendo de ] yt‘ cilmente el modo mayor del modo m
3 a i :

énica. La Edoala en ol modo - enor por la Tercera, (la terece

ayor exige laT )
ercera mayor. L
. La E

i.l-'. siial in .
e UdO menor tiene 1
b . a Tercer )
8 medios tonos, & menor. Esta ultima no se halla separad
% arada de ]ﬂ. ténjc&
sino por

— pero la terce
ra
. del modo mayor es de tres medios t
‘ 08 onos.

Por ejemplo: El u
1 E1 ultim

. o acorde de una pieza es . :
Xi que se hall el tono mas bajo »
s a separada de Do ' RS happns
2l , por Do s ; :

ST — ostenido, y por consiguiente por tre d

8 medios tonos. Asi
. la

Si, al contrari ] ——

ol i

____:. 1 . a ultima,_Nota, mas baja es = esta nota R

; ota Re no estariasepara a,. su
ﬁ parada de s

rcera que es Fﬂ,Bino . }
por un
80 Be menor, pues si hubie : Tercera menor, eso es, por Re sostenido y por M7, y 1
- | ra g :
B et e ser Re mayor, debia de haber en la llave dos t, s porsiaxiesla
i . 8 "
__mol, segun lo exige el Re mayor,y lo mismo vale para todos los to! ostenidos en lugar del
tonos.

. nde igual ti i
_ durar igual tiempo y se indican en la Pauta con una raya perpendicul
cular.

! .

—']B 0 , ! ’
jeompas de tres tiempos 3/4 y el compasde dos tiempos ¢ %’2 El compas de cuatro tiempos tiene u

I8 gsemi{nima en cada parte del compas o el valor de custro seminimas en todo, por ejemplo:

b
¥

minima en cada parte; el compé.é do dos tiemposuna minima en

| _ El compas de tres tiompos tiene una se
1 de dos por cuatro 2/en cada parte tiene una seminima; el

___da parte. Hay aun compasges més cortos;e
tres por ocho dgen que cada parte tiene una corchea.Tambien hay compases compuestos, el de doce
eve con punto':n_-__:"'____; o de

y tiene el valor deuna gemibr

T or ocho 12/ derivg del de , cuatro tiempos 4l

b -

\atro geminimas con puntos:

4s de nueve por ocho 9/3 deriva del de tres tiempos 3/3) cada parte de este tiene el valor de ma
S _

.
-

; . _ El comp

guatro tiempos

[f sominima con punto: ==
la derecha,al

pie o con la mano del modo sigulente.Para ol compas de

al primer cuarto al segundo para

Se indica el compas con el

¢ 0 de la mano: para abajo,

|t hace el moyimiento del pi
al cuarto para arriba.
+al primer ou

areero pard. la izquierda
- - arto para abajo, al gegundo para la derecha, al

Para el compas de tres tiempos 3/4

| Tercero para arriba- ‘ |
Para el compae de dos 2/2 ¢ (alla breve)o parael de dos por ouatro:ala primera parte para abajo, &

| *asegunda para arriba.



La medida de lentitud o presteza con que se ha de indicar el compas, se llama movimiento y se se.

© hala cou las siguientes palabras italianas.

Adagio, lento.

o Allegretto, algo p}'esto.

ta encima de una Nota indiea que ésta se ha de puntear.

lor

del

Allegro,

Allegro non troppo, no demasiado presto.
Andante, bastante lento.

Andantino,
Andante sostenuto,
Grave, sumamente ento.

’ menas lento.

Largo, lento,

Largo assal, muy lento.

Larghetto, menos lento.

Lento, lento.

Moderato,
: bastante lento.

Maestoso,

Presto, muy de prisa.

Prestissimo, sumamente de prisa.

o )
El ligado % Juntar varias Notas que se tocan de un solo golpe. El puntoola rayi.

Sincopas se llaman aquellas Notas més largas que se hallan entre dos otras Netas de menos va.

La notita ¥ es un adorno que no cuenta en el com

valor,y se junta con ésta.

= i ;'[ :’ i;l = a ellas se las da una expresion particular.

pas;toma de la Nota mayor que la sigue la mitad

Sirvense los musicos de diferentes signos y palabras italianas para dar alas ‘piezas la modula.

cion que las conviene.

Accelerando, acelerando.

Ad libitum, segun el gusto del que toca.
Affettuoso, afectuoso,con pasion.
Agitato, agitado,vivo.

Amimato, animado. ;

A ppassionato, apasionado, con pasidn.
A tempo, con el movimiento anterior.
Attacca, seguir sin ‘interrupeion.
Brillante, brillante

Con Jvrz;o, vivo.

Cresc. crescendo, con mis fuerza. g
Con fuoco, con fuego, vivo.

Con moto, con mas movimiento.
Decresc.decrescendo; dismin uyendo
Drm. diminuendo, disminuyendo. -
Dolce, dulce.

KHspress. espressivo, espresivo yoon espresion.

J Jorte, fuerte.

JI fortissimo, muy fuerte.

Grazioso, con gracia.
Leggero, ligeramente.
Mancando, disminuyendo.

Marcato,bien pronunciado.

" mezso forte, medio fuerte.

Morendo, muriendd,_disminuyendo poco a poco.
Moss0,éon movimiento.

P1tk mosso, con algo mas de movimiento. -
Perd. perdendosi, perdiéndose Poco a poco.
P piano, piano, Suave., ' '
PP pianissimo, muy suave.

Rinf. rin  forzando, reforzando.

Risoluto, vivo. -

Schers. schersando, Ijg'efamenfe.

$f=. sforgando, bien pronunciado.

Stentando, disminuyendo poco a poco.

Smorz. smorsando, muriendo.

Soave, suave, agradable. -

Sost. sostenuto, sostenido.

Spiritoso, oon spirito, con espiritu. -
Staccato, punteado, no ligado.

Stretto,algo mas j:resto.- .
String. stringendo,aumentando algola presteza.
Subito, presto.

Vivace, vivo,



PRIMERA PARTE

Cap. 19
DESCRIPCION DE LA GUITARRA

Dlvidese la Guitarra en dos partes principales: el cuerpo y el mango. La parte superior del cuerpo

_sma el Diapason (tabla de resonancia o de armonfa.)En éste se halla una abertura,que algunas ve.
a oubierta con una roseta y de la cual sale el sonido. En el diapason se halla el puente y detras de és.
._""-n.ma.rra.n por un cabo las cuerdas, regularmente mediante clavitos chicos o botones. La parte inferior
—uerpo se llama fondo o el suelo. La parte del lado entre el diapasén y el fondo,se llama el borde o el costado.
La. segunda parte principal el mango,es el pedazo chato de madera que se halla en el cuerpo y se acaba

A i aviga.Esta ultima tiene seis clavijas a las que se amarran las cuerdas por el otro cabo y se templan.
i En la parte més alta del mango delante de la viga las cuerdas estin metidas firmemente sobre un
‘,o que atraviesa el mango y se llama el caballete. ,
r-:_rEn la parte de lantera del mango desde el caballete para abajo,se ponen los dedos para hacer los to.
foe: 2 ésta la atraviesan unos palitos mas delgaditos que el caballete o pedacitos de metal que indican los
i ;__;‘entes grados de los fonos y se llaman divisiones. Cada grado tiene su palito. El espaeio de un palito a
: llama el traste. Los dedos de la mano izquierda aprietan fuertemente las cuerdas sobre estos tra.-
Jnnto a los palitos,y los dedos de la mano dereeha puntean las cuerdas.
*La Guitarra tiene seis cuerdas. La primera (mas delgada)de arriba para abajo es M y tnmhien la
“'u.n la Prima., la segunda S7, la tercera So/, la cuarta Re, la quinta La,la sexta Mi.

| EJEMPLO
: /) PRIMERA CUERDA O PRIMA SEGUNDA TERCERA COUARTA QUINTA BSEXTA
- - ——
.'._ ] — P
3 o S J—

i : ) A -2 —
4 S

~Nota- Es de observar que las voces de la Guitarra suenan una octava mas bajo de lo que indican
';\-.__Nota.s'. =
| Cap. 2°

DEL MODO DE TEMPLAR LA GUITARRA

Ln Guitarra esta templada por cuarta excepto la aeg'unda cuerda,que se t-empla.en la Tercera con
i naroera. cuerda.
'?— EI mejor modo de tampla.r las cuerdas es el hacerlo por oido. Pero esto no se puede esplicar a to.
: - por eso el modo siguiente servira para los que aun no saben emplear el primero.
" _Témplese por la horquilla,o por un instrumento templado-por la mjsma; la quinta cuerda en La: luego
' one un dedo firme en el quinto traste de esta cuerda que da entonces el Re por el que se templa y
yconouerda la cuarta cuerda. Después se pone un dedo en el quinto traste de esta cuarta cuerda que da
“inces el So/, con el que se concuerda la tercera cuerda. El cuarto traste de la tercera cuerda da en-
—es el §i y por éste se templa la segunda cuerda. ‘
.I El quinto traste de la seg'lmda cuerda da A7jcon el que se oonuierda. ¥y templa la Prima. La sexta

r -

‘J_‘_"J_ 1 1 b I 3



Cap. 39
DE LA POSICION DE LA GUITARRA Y DE LAS MANOS

El que toca no debe estar sentado ni demasiado alto ni demasiado bajo,para que la Guitarrano se la.
vante demasiado hacia el pecho ni baje hacia las rodillas. Se apoyara el instrumento sobre el muslo iz._
quierdo, teniendo el mango mas alto que el cuerpo de la Guitarra.Bajo el pie izquierdo se podra ponerun
banquillo. La posicién del brazo izquierdo no puede ser siempre la misma, y se muda conforme lo exige
el movimiento de los dedos. El mango del instrumento debe estar en las primeras junturas de pulgar y
del indice (segundo dedo), pero de manera que el movimiento de estos dos dedos quede libre. El pulgar
no tiene posicion fija detras del mango y debe adelantar o retirarse mas a medida que los otros dedos
tomen posiciones mas o menos dificultosas.

Algunos maestros no quieren que los principiantes se sirvan del pulgar de la mano izquierdadel la_.
do opuesto de los otros dedos, para la sexta y algunas veces para la quinta cuerda. Pero yo propongo a
los que quieren tocar con facilidad, que empleen sin cuidado estos dedos; pues cuanto mas armonia hay
en la misica,mas agradable es, y cuatro dedos no bastan para-ejecutar al mismo tiempo una melodia con
bajos y ‘acompahamiento completo y diferente, y es indispensable en este caso el emplear tambien el pulgar

El brazo derecho debe estar colocado en linea recta con el puente,y la esquina que formael borde con
el dispason. La mano estar apoyada ligeramente sobre el dedo chico, el que se hallara muy cercade 1a
Prima exactamente en medio entre la abertura y el puente sobre el diapason; pues cuando se quiere tocar
suavemente e imitar el arpa,se acerca a la ahertura y tocando fuerte se acerca al puente.
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Cap. 49 i“
DEL MODO DE TOCAR "

La sexta,quinta y cuarta se tocaran con el pulgar,las delﬁéﬂ con el indice (segundo dedo) y tercer de.
do alternativamente, mudando el dedo a cada Nota. El euarto dedo no servira sino en acordes y arpegios. Sin
embargo, muchas veces tocando sextas,octavas y lo mismo acordes y arpegios,habra que tomar la quinta y

cuarta cuerda con el indice y tercer dedo,y la tercera y segunda cuerda con el pulgar.
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Es preciso tener cuidado que el pnlga.f de la mano derecha no esté mucho mas para fuera que' los
demés dedos, y que la parte trasera de la mano no esté colocada demasiado alta ni baja.




